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ل« يسمح باعادة أصدار هذا الكتاب او اى جزء منه او تخزينه في نطاق اسنتفاةة 


المعلومات او نقله باي شكل من الاشكال دون اذن خطي مسيبق من الناشر. 


تتابع الأجيال... 


د. خالد البقدادي 


اضرح الأسئلة 


(أدونئيس) 


الفن التشكيلي القطري 


تتابع الاجيال... 


مدخل عام 


(تكتب الامم العظيمة سيرتها 4 ثلاث مخطوطات؛ سفر اقوالها 
وسفر افعالها وسفر فنونها؛ ومن بين الاسفار الثلاثة نجد 
السفرالاخير هوالوحيد الموثوق به...) 


5300-07 الناقد ( جون رسكن 18115167 011[) للدلالة على اشعية الاعمال الفنية كسجلات معتمدة وموثقة عبر التاريخ 
تنبئنا عن احوال الراحلين وتشي لنا عن اخبارهم وتدلنا على خصائص الزمان والمكان. قالعمل الفني هو ذاكرة الناس وعقلهم 
الباطن الذي يحفظ موروتهم الثقَالء والحضاري والقيمي. ويودعون فيه امالهم والامهم وايضأ اسرارهم وخفاياهم...!! 

والفنان التشكيلي ككائن مبدع يواجه ذاته اول ويواجه مجتمعه بعد ذلك الذي هو بالضرورة كامن 2 المواجهة الاولى. مما 
يدل على ان الظرف التاريخي الذي يشهد ظهور مجموعة معينة من الفنانين إنما يرتبط بالاساس © التفاهم والالتقاء حول فكرة 
معينة اورؤية ماء تفدو بمثابة تعبير عن ذواتهم أو طريقة لدفع المجهول القادم عنهم. 

وفى هذا السياق نستطيع ان نلحظ الحالة التشكيلية القطرية وتطوراتها كحالة فنية وثقافية شابة وناشئة تحاول أن تجد 
لهأ مكانا تحث شمس الابداع المتوهية, ووسظ عالم يموج بالحركاث والثياراث الفكرية والفنية: ووسظل تجارب عزبيئة مكتملة 
وناضجة ف مصر والعراق على سبيل المثال: وسط كل هذا نشات التجربة التشكيلية القطرية. والتي أكملت تقريبا عقدها الرابع: 
وهزت فلاكة اجيال من المبد هين الذين آستطاعوا أن يقد موا تخاو فتية تاشجة تشكيليا وَحِماليا:وهوما ستعاول ان تقدّمه بق 
هذا الكتاب. حيث سنعرض لمقومات وخصائص هذه التجربة وما بها من موثرات وعوامل جذب وقوة. من خلال تتبعنا لتواصل 
الاجيآل الغنية بهاء بف محاوتة سنا الاستغشا قف كيت بات هذه التجرية:: وكيف سَارث.. وإلى أين تحجة: مما يتطلب أن نستعرض 
أولا بايجاز التطور التاريخي للمفاهيم الفنية والجمالية حتى نستطيع أن نحدد بعد ذلك حجم التجربة القطرية ومقداز ما قدمته 
وأين تقف ع السياق العربي والعالمي. 


تطور المفاهيم الجمالية 


"ان غمر الفن على الارزض يوشك أن يكون.عمر 'الآنسان.. 


؟»زم 
ارذ 2 فيت 


فالحقيقة ان ارتباط الفن بالانسان هو ارتباط وتثيق ومتواصل: حيث صاحب الفن الإنسان ش رحلته الطويلة عبر المجهول 
بالشاوس ولخو ٠‏ حَقى انتعل عبر تأزيجة الطويل من صراع الغابة الى ضجيجٍ الندقية التديدف جيرا عوج يقاة ان القن عم 
معتقداته الدينية وحياته الاجتماعيف بل ومعيرا امشاتهن الجوافت المجهوثة من الفقسن الأتشانية يما هوا مين الام امال , 
ورغبات مبّاحَة أخيانا او ممنوعة ‏ معظم الاحيان. 


تقد اصبح الفن ضرورة من ضرورات النفس الانسانية ‏ حوارها الشاق مع الكون المحيط. ان فن الابتكار وفن الاختيار 
اللذين يمارسهما الفنانون كليهما يشددان ويكثفان الاندماج ث الحياة جاعلين الخيرة المع وأوضح واكثر مِغزى ودلالة: من 
خادل إقارة غدواقا على الشموز والاستجابة, بالإضنافة إلى أن الفتاكين تشقون ومتكرون تغافل نمع جخديدة تستظية أن تشيفها 
إلى منظورثا للعالم: لذا غفالبا ما يبدوكما لو كان:الفنانون يسبقون زماتهم. ولكنهم يذ الحقيقة من القليلين:الذين يسايرون 
َمَاتهُم حَما؛ حيث ان:: “اتمن:العظيم هو الذي يدرك روخ الآشياء ..ويربط الغعرد بالكل ؤيزبط كل جزء مخ اللحظة بالديمومة 
الابدية:: وَقِرَبحك الأشبان بالأسانية.. '' وهو ما يدهنا الى:ضبرورة التوقف غنف. التفيزات والتطورات:ألثن لاحقت المقاهيم 
الفنية والجمالية عبر الحقب الفنية المختلفة. حتى نتفهم ما حدث له من تغيرات. وحتى ندرك التتابع الفكري والفلسفي لهذه 


المفاهيم وصيرورتها على مر التاريخ. 


مفهوم الجمال 

لقد تغير مفهوم الدراسات الجمالية (الاستاطيقية) .4 السنوات الاخيرة على نحو كيير. فبينما راى البعض أن مفهوم 
الجمال قد سقط مع كثير من المفاهيم والمصطلحات التي سقطت مع قدوم فكر ما بعد الحداثة وما انتجه من اتجاهات فنية 
معاصرة: وتغير مفهوم القيمة: راه البعض الآخر طريق النجاة والخلاص. وي الحقيقة أن المفهوم قد تشعب كثيراً و4 اتجاهات 
متعددة: ختى اضبح (القبح) درجة من درجات الجمال الفتى: وأصبح صئو الجمال أو المقابل لنه. لكن هذا التقابل لا يعني التضاد 
بقدر ما يعني التباين الذي يؤكد كل منهما الآخر. وكُما يقول الشاعر. .” الحسن يظهر حسنه الضد., "' , قاذا تعرفت على الأسود 
فلا بد ان تتغرف على الابيضء وإذا أدركت الظلمة فلؤيد أن تدرك النور: ولكي تتذوق الجمال فلابد أن نتفهم وأن ثدرك منا هو 
القبيح. وان ندرك انه الدرجة الاولى ‏ السلم الجمالي. 

ابتكر الفيلسوف الالماني ( جوتليب بومجارتن 1/17 - 1714 8011110817831 60111:188) مصطلح (علم الجمال) لأول 
مرة 2 منتصف القرن الثامن عشر. واشتق المصطلح من احدى الكلمات الاغريقية (365]56]15) ٠‏ والتي تعني الاشياء القابلة 
للادراك الحسي وذلك # مقابل الاشياء المعنوية غير المادية. لذا فقد عزف قامؤس اكسفورد الجمال ا 'المركة المستمدة 
من الحواس.." وهو تعريف عام بدرجة كبيرة. ذلك لانه ‏ القرن العشرين قد تحول الاهتمام ‏ مجال الدراسات الجمالية 
من الاهتمام بالحاسة (56556) إلى الاهتمام بالحساسية (1100ذمز5م6ة) التي تعرّف بشكل واضح على انها... ” التجسيد الواضح 
للانمعال كذ الفن. "3 


ويتفق الباحتون بشغل عام على أن غلم الجمال كا نف التدآية باصبارم فرعا من القلسفة, يملق يدراسة الأذزاك: للجمال 
والقبح: ويهتم أيضا بمحاولة استكشاف ما إذا كانت الخصائص الجمالية مؤجودة بشكل موضوعي ‏ الاشياء التي ندركها أم أن 
لها وجودا ذاتيا ‏ عقل الشخص القائم بالإدراك. وقد مر مفهوم الجمال بالعديد من مراحل التغير والتطور. فكانت الجماليات 
العصور الوسطى تنبع من الفكر " اللاهوتي". وكرست نظريات الجمال والفن ذلك التصور باعتباره تجلي الحقيقة الذي يشع 
من خلال الرفز الجمالي الفثي او الطبيفي ويعكس وجود الله 

وك عصر النهضة ظهر علم الجمال على انه أحد العلوم المعرفية المعيارية. وهو علم المنطق والاخلاق والجماليات والذي يدرس 
موضوع الحق والخير والجمال. وكان مصطالح علم الجمال يشير # معناه التقليدي إلى دراسة الجمال 4 الطبيعة: أما الاستعمال 
الحديث فيشير إلى طبيعة التجربة الجمالية. وانماط التغير الفني. وسيكولوجية الفن وعملية الإبداع والتذوق. وغير ذلك من 
الموضوعات التي تتلامس مع أي مرحلة تمر بها التجربة الجمالية. 


التطور التاريخي لفلسفة الجمال 

لقد اهتم معظم الفلاسفة عبر التاريخ بمفهوم الجمال. ‏ محاولة جادة منهم لوضع تعريف له وشرح خصائصه وتحديد 
أبعاده ومدى تأكيره: كيك نظ (فَيثاغورت ) واتياعة'للجمال على انه كل ما يقوم على امتابي النظام والتمائل والانسجام. وربط 
(سقراط) بين الجمال والخير والمنفعة. وادركه ( افلاطون) مستقلاً عن الشيء الذي يبدو جميلا. فالجمال صورة عقلية تنتمي 
اكثر إلى عالم المثل. وما يجعل الشيء جميلاً ‏ رايه هو الشكل وليس المضمون. كما ربط ( ارسطو) بين الجمال والتالف والنقاء 
والتوازن والنظام. وغيره من خصائص الشكل. 

اما (السفسطائيون) فكان لهم راي مختلف. فقد راوا انه لا يوجد شيء جميل بطبعه؛ بل يتوقف الامر على كثير من الظروف. 
وعلى اهواء الثاس وعلى مستوى الثقافة والاخلاق السائدة ب زمان ومكان معين. و القرون الوسطى عرف القديس (توما 
الآكويفي) الجقيل يانه . ”ذلك الشيء الذي لدى رؤيته يسرك" لكنة لم يفسرالنا لماذ! نسر عند رؤيته..؟ وهل هذا السزور نانع 
منا آم انه كامن ف هنا الشيء نفسهة. 

ورغم إقران (كائظ) ف متايه (نقد الحكمة الجمآلي) بن الاحكام الجمالية في أحكام ذاتية, إلا أنة يرئ أتها أيضأ أَحَكَامْ 
عامة يشارك فيها كل كرد يفطك ذوقًا جِيدا وقد قد نظرية خظيت باهتمام كبير ف الدراسات اتجمالية خول ممهوم (الجليل) 
حيث يتجلى ' اللانهائي” الذي يتجاوز المفاهيم العقلية المحددة # الفن. من خلال العبقرية” التي تعني القدرة على الإنتاج 
بمعزل عن القواعد والقوانين. كما نظر :إلى الجميل على أنه رمز للخيز. وصورة النشاط الجمالي باعتياره نوعا من اللعب الحر 
للخيال. وتعد البهجة الخاصة بالجميل والجليل بهجة حافبة باتلغات العرهية المتوظة بالخيال وانسكم . ويرى تائك أن القثان 
يحتاج الى اوبع ملكات .ختى يستطيع ان ينتج فنا يتصف بالجمال ويؤئر ب النياس عبر الزمن. وهذه الملكات هي... المخيلة والفهم 
والذوق والروح. 

اما الفيلسوف الالماني الشهير (هيجل؛ ١//ا١ )185١0-‏ فقد أكد 4 كتابه (علم الجمال: محاضرات حول الفئون الجميلة) 
أن محتوى الفن ومضمونه هو الفكرة. بينما الشكل يتمثل ثٌ عملية الصياغة الخاصة بالمادة الحسية: وان على الفنان أن يقوم 
بإحداث نوع من التناغم والانسجام بين هذين المكونين: ويصل من خلالها إلى كلية مركبة تتسم بالحرية. لذلك فالجمال عند 
هيجل هو الفكر الذي يعبر عن الوحدة المباشرة بين الذات والموضوع. وهذا الجمال لا يتحقق إلا الجمال الفني. لانه جمال ينبع 


من الروح. بينما الجمال الطبيعي هو اول صورة من صور الجمال. فهو الصورة الحسية الاولى التي تتجلى فيها الفكرة. 

أما الفيلسوف (شويتهور: 19/84 - -181) فقد أكد 4 كتابه (العالم كاراذة وفكرة) ان الفن هو اكثر اعمال الوعي الإثساني 
رقياً وتميزا. فمن خلال الفن يدرك العقل اخيرا ذاته ووجوده. ومن خلال الفن يستطيع الفنان الذي يمتلك فكرة ما ان يوصلها 
الى الاخرين. ويموم بتحريرنا من التصورات العادية والمالوقة عن العالم. حيث يجمع 2 مفارفة لاقتة بين الحسي الملحدود والكلي 
اللامحدود. وِك هذه الوحدة التي تجمع بين نقيضين تتمثل قوة الرغبة وفوة الاشباع الخاصة بالفن. 

وبالتمابل مع هيجل وشوبنهور نظر الكل سيكيون الى الجمال باعتياره جوهر الوافع. وانه التحمقق الكامل للشكل. اوهو اكتمال 
الشكل َك ذاتة, 'اما الرومائتيكيون فقد.نظروآ إلى الجمال: باغتبازة تجليا للإرادة والشعؤز اللذين يتجددان ذانيا من خلال 
المشاهدة المستمرة لكل ما هو جميل, اما الطبيعيون فيروه # التوافق الكامل مع الطبيعة. ونظر الواقعيون للجمال باعتباره موجودا 


الموضوع الجمالي وي الوعي الذي يدرك هذا الموضوع'''. 


اتحالة اكفئية اتقطرىة 

بدات الحالة'الفنية القظرية يشكل هلي مع يفث اول مبعوت قظرى ف الستيثيات من القرن الفشرين لدراسة الفن 4# :بغداد 
وف الفنان جاسم زيتي ).وى الفكرة نشبها قربا القى يدات فيها التجربة التشغيكيه الخليجية بشكل فلن امعظم كول 
الجزيرة العربية التي كانت ترزح تحت نير الاحتلال الانجليزي لعقود طويلة؛ ونالت استقلالها 4 بداية السبعينيات. 

تلك الفترة كانت البداية الفعلية والحقيقية ليناء الدولة الذي يتطلب بالضرورة وقبل كل شىيء بئاء الانسان أولاً. ومن 
هنا بدات معظم الدول الخليجية ثّ ارسال مبعوثيها الى الخارج للدراسة والعلم ومن تم العودة للمساعدة ك بناء دولهم. ولان 
التجربة التشكيلية المصرية والتجربة العراقية كانتا من اقدم التجارب .4 المنطقة العربية فقد ارسلت الدول الخليجية. ومن بينها 
قطر بالطبع, معظم ميعوثيها لدراسة الفنون الى هاتين الدؤلتين. 

لذلك فالبدايات الفنية لهذه الدول تتقارب ع التوقيت وتتشابه # الخصائص. واذا كان الفنان جاسم زيني هو الرائد الأول 
للفن التشكيلي القطري فان الاخوين المحرقي والعريفي 2# البحرين. ومعجب الدوسري وايوب حسين والقطان 2# الكويت. ومحمد 
السليم 2# المملكة العربية السعودية: وعبد القادر الريس وحسين الشريف وغانم الهاجري ع الامارات. وفؤاد الفليح وعلوي طاهر 
اليمن. هم رواد الفن التشكيلي 4 دولهم. 

وسنستعرض بإيجاز بعض العوامل التي كان لها تاثير مباشر 4 تشكيل التجرية التشكيلية القطرية وتحديد ملامحها؛ 
والجهات التي ساهمت بشكل مباشر #يّ بناء واثراء المشهد التشكيلي القطري. وهي: 


١.ادارةالثقافة‏ والفنون 
من اول واهم الجهات التي لعبت وما زالت تلعب دورا هاما # تفعيل المشهد التشكيلي القطري من خلال قسم الفنون 
التشكيلية والمرسم الحر سابقاء والذي ساهم بدور كبير # دعم المواهب الفنية. وقد لعبت وزارة الاعلام والثقافة القطرية 


سابقا والمجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث الدور الكبير ‏ إخراج الفنون التشكيلية القطرية من حدود الوطن إلى 
العالم الخارجي؛ وذلك بقصد اتاحة الفرصة نحو احتكاك الفنان القطري يمجريات امون الفنية عائميا: 


وقد كان لانشاء المركز الثمَات عام 00 .والذي كان نواة لادارة الثقافة والفتون؛ الدور الجارز جك تشجيع مو رساك موهية 
بك الرسم أو الخط 3 الزخرفقة. فاشيفت قاهدة الفترة مسابقات بين الموهويين. واقتنى المركز عفدا من لوحات الفنانين 


وتكفل بطيباعة كتالوج المعرض مع اليوستر والاعلانات؛ ولم يقتصر هذا التشجيع على الفنان القطري فقط بل تعداه الى 
الفنانين العرب والأ ساي انها 


؟. ذاكرة المكان: 
الانسان عامة والفنان خاصة هو ابن بيئته بما فيها من مفردات وخصائص وعناصر مادية او تقافية. تتسلل الى وعيه عبر 
الأيَاخ والشهوز والسئين حتى تشفل ذاقرتة البصرية وكون شخزوته الصوري: .وتمى بشكل غير مباشر مجزوته البَشَننِ 
والروحي. وسوف نستعرض هنا وباختصار بعض ملامح البيئّة القطرية التي ساهمت بالضرورة وبشكل مباشر ثة تشكيل 
وعي الفنانين القطريين: فهي التبع الأول الذي يستمد نه الجميغ ابداعاتهم. وهي الذاكرة التى تحتفظ بكل اسزار الإتسان 
والمكان. 


ا. النقوش الحجرية 
اشارت البعثة الاركيولوجية الدانمركية التي اضطلعت بالتنقيب # قطر إلى النقوش الصخرية القطرية الموجودة بجبل 
(الجساسية) 4# شمال شبة الجزيرة القظرية عام 1501م.: إلا ائها لم تسجل بنظام إلا عام 19174 م: حيث نجد هناك 
مجموعات من الغلامات التي تشبه الاكؤاب 4 صفوف متوازية او على شكل الوزدة كانت تستخدم أغلب الظن # لعبة 
تسلية قسمى [الحويلة): وهناك ايضا نقوش لاشكال من السفن نقشت بطريقة الحفر الغائر وثظهر بها تفاصيل كثيرة 
مثل المجاديض والمرساة؛ وتعدٌ هذه الصورة الفنية نادرة بين النقوش الصحرية ولم يسبق تسجيلها ٍ اي مكان من البلاد 
الغربية؛ وهي تعود الى عام ١٠1ام.‏ 

ب الضناعات الشعبية 
تقوم الصناعات الشعبية 2 اية بيئّة على المهارات الفنية التي تتوارثها الاجيال لتقدم الشيء التاقع: فالفتان الشعيي 
يضيف الى ما يصنعه لمسات قنية رفيعة وللسات جميلة تعبر عن الذوق الجمالي. 
وتتميز البيئّة الشعبية الصحراوية 2 قطِرٍ بوفرة صناعاتها الشعبية وبخاصة صناعة ( السدو) والذي يقوم على تلوين 
الصوف باللون الاحمر والاخضر تعبيراً عن الحياة؛ وباللون الاصفر الذي يعبر عن الصحراء ووهج الشمس فيها. 
بالإضافة الى الألوان الطبيعية للصوف او وبر الجمل. وتندمج هذه الالوان الطبيعية مع الوخناث الهندسية المستوحاة 
من الطبيعة. واستطاع الفنان الشعبي أن يدخل الحس الفني 2# استخداماته البيئية مثل المساند وسروج الخيل والخيام 
وزخرطة السقئن والنيوت والابواب والأعمدة وغيرها؛ والتى استطاع الفثان القطرى المعاصر الاستقادة مئها 4 لوحاته 
الفنية اتحديفة: 
ومع تاسيس المدارين الحكومية تجّد ان مادة الرسم مع الأشعال كانتا متلازمتيق منذ اغتماذ منهج التربية:الفنية صْمِنٌ 
المنهج العام للتربية والتعليم 4 قطر. وخرجت نتائج الطلاب جلية 4 المعارض الفنية المدزسية التي اقيمت ف تلك القتزة 
وك بداية الستينيات وبالتحديد 4 عام ١151571م.‏ من خلال هذه المعارض برزت عدة اسماء شكلت ظاهرة فريدة 4 حركة 
الرسم الحديث # قطر وذاع صيتها بين المدارس. مثل جاسم زيني. 5-5 الخال. عبد الواحد مولوي وغيرهم. وتغديرا 


من وزارة التربية والتعليم لدور الفن والتربية الفنية ش تنمية ذوق الطالب وانعكاس هذا على الذوق العام للجميع قفتحت 
باب التخصصض ف مجأل الفن التشكيلى. حيث تم ابتعات كثير من المبدغين لذراسة ألفن ع4 غدذ من البلدان العربية 
والاجنبية كالقاهرة وبغداد وامريكا وغيرها. 


*. وزارة التربية 
تعد وؤآرة الثربية والقلية من اهم الجهنات انتى ساهمت ف بتاء وتاسيس الحالة:الفثية القطرية نظرا لانها من اول واقدم 
الجوات الح لمحت بإنجائب لفو نف نا الاتساذا ويقايناء عملية ضلينية صميحة وهادوة على الخد امل هخ العالم والبيكة 
الحيطة. ومن هنا جا آهتمامها بالمؤاد القنية والتقعيلية وظهز الاهتماء الواضع بخصص الْرِسنّم والأشقال الفئية الت 
تعتمداعَلك استخد ام الأشياء الستيظلة المتوقره :4 البركة التخيطة , وإقامة معازض فتية ستؤنة لافضل الأعمال وافضل انطلات 
كنوع من الدعم والتشجيع. ومن هنا بدا اكتشاف المواهب الاولى التي لديها ميول فنية واضحة يمكن صقلها والبناء عليها, 
وارسالها للخارج لاستكمال دراسة الفن ومن ثم العودة للتدريس من جديد ا هذه المدارس لاستكمال الدائرة وتحقيق اكير 


قائدة للطلاب. مَتلما حدث مع الفنان جاسم زيئي وحسن الملا وغيرهما. 


المعارض التى اقيمت ة قطر 
.١‏ معرض مخطوطات ليوناردو دافنشى. قبراير "لاذام. 
؟. معرض الالوان المائية عام 1517 م بقاعة المدرسة الثانوية. 
4. معرض اليونسكو لفن الرسم لفنانين من سنة ١1٠١‏ الى 1570م. 
هذا بجانب المعارض المحلية التي كان ينظمها ويشرف عليها توجيه التربية الفنية لجميع طلبة مدارس قطر منذ عام 1571م 


الجّمِفية القظرية كلفئون التشعيدية: 
انشئت يذ بداية الثمانينيات ولعبت دوراً هاماً 4 لم شمل الفنانين القطريين 4 كيان واحد يضمهم ويرعاهم. 


كانت فكرة إنشاء تجمع فني # قطر تراود الكثير من الفنانين التشكيليين وبخاصة ان الدول المجاورة قد انشئت بها جمعيات 
قنية. حيث انشئت جمعية الفن المفاصر عام ١0م‏ 4 البحزين. وجمعية الكويت للفنون التشكيلية عام /157م. 

كان حضور دولة قطر للمؤتمرات الفنية والمعارض العربية يجيء من باب المشاركة فقط. حيث حضرت جميع الاجتماعات 
السابقة بصفة مراقب. ولهذا السبب ولاسباب اخرى اجتمع عدد من الفنانين التشكيليين عام ”1517م 4 قاعة العرض الدائم 
بنادي الجسرة الثْقَلك والاجتماعي للتباحث خ هذا المطلب وطرحه على المسوؤلين والمطالبة بهذا التجمع الهام لكل من 
الفنانين والجمهور والهواة؛ وبعد ذلك تمت الموافقة بمقتضى القانون رقم ؟ لسنة 1574م بإنشاء الجمعيات الخيرية: وعليه 
تم الاتصال بالجمعيات المجاورة للاستفادة من النظم الاساسية لهاء وبعد تفحص هذه النظم بما يتوافق وظروف دولة قطر 
استقتر انوا على النظام الحالي للجمعية؛ واهم اهدافه كالتالي: 


دجفيكة قو 'أغطنام الحشمية وعظيم جَيودهع ب#خنمة النفوخ المشعيلية والشرعة المنية. 

". مواجهة مشاكل الفنانين التشكيليين بوضع الحلول المناسبة لها والاشتراك الايجابي © العملية الفنية.. 

؟. الغمل على تنمية ونشر البحوث الفنية وتشجيع التاليف ف مختلف مجالاتها وتنظيم المعارض الفنية واقامتها داخل وخارج 
البلاد. والمحاضرات والندوات واصدار نشرات دوزية 4ك الموضوعات الفنية. 

. تشكيل اللجان المختصة والاتصال بالمؤلفين والباحثين لإعداد التقارير والبحوث والدراسات التي تسهم 4 مجال الفنون 
التشكيلية. 


عع 


0. الاتصال بالجمعيات والمؤوسسات العربية والدولية ذات الاهراف المشتركة لتوتيق ق الروابط معهاأ وتبادل المعلومات ات 
الطابع المشترك وحضور الموتمرات الدولية التي ترتيط بهذه الأهد اف والتى تعقد بالخارج والعمل على عقدها بالبلاد. 
3 وضع وتطبيق الاسس الكفيلة بتنظيم واجيات اسضاء الجمعية 2 خدمة البلاد ومرافية تنفيذها. وتعريف المواطنين 
. تقديم جوائز يك المعارض للمتفوقين ومساعدتهم على بيع انتاجهم وتشجيع الناشئين والهواة والعناية بانتاجهم. 
ه. المراكز الفنية المتخصصهة: 
ومن اهم اليات دع العخرية التشغيلية القظرية المزاكز ألمئية المتخضصبة الع ظيرث يوقت متا خرؤذنهاية القرن العشرين 
وبداأية ألشرن اتحادي والعشترين للكشف عن المواهب القثية الشابة وذغمها لأخذ موقمها فا الساحة الفنية القطرية:.. 
وهذه المراكز هي: 
المركز الشبابي للابداع الفني: 
والذئ “انشاتة اتهيثة العامة للشيئاب والرياسة تتفجيع الشباب الذَين ديهم مواهتَطنية ويرغيون. يه تنميتها: هما 
يساعد ك الكشف المبكر عن المواهب الفنية ومن ثم تبنيها وتنميتها. 
مركزالفنون البصرية 
وقد انشاه المجلس الوطني للثقافة والفتون والتراث كنوع من التطوير لفكرة المرسم الحرء وقد توافرت له كل الإمكانيات 
المادية والفنية والكوادر المتخصصة ليساعد الموهويين والفنانين بن المحترفين على تنمية فدراتهم. 
مركز الا بداع للفتيات: 
وهو مركز آخر انشاته الهيئة العامة للشباب والرياضة ولكن هذه المرة للفتيات. لتوفير بيئة مناسبة للفتيات لممارسة 
ابداعهن مع المحاقظة على تمَاليدهن وخصوصيتهن الثقافية. 
5. جماعة الاصدقاء الثللاثة 


وَتَكُوْيْنَ هذه الجماغة مْنَ اهم 'الافكار الرائدة 2 التجربة التشكيلية القطرية والتي ربما سبقت بها معظم الدول الخليجية. 
وكاف غده الجماعة كرون من كاوق كلافين يفف الفتان: يوسيف الملينن! . والقئان حسن الملا “والغناي ميقمد خلي الدى جوف 
عن ممارسة الفن الأن كالاسيف. وقد 5-5 الجماعة تاثيراً ولضنح] تعفت عليه وفؤد اففال متئابقة لكنها 4َاحَمَيمَ الأجوال 


جيدة؛: بسيب الافكار المتقدمة التي تبنتها ‏ ضرورة ان يذهب الفنان الى الجمهور ولا يجلس # انتظاره. مما دقعهم لتاجير 


(باص) خاص ليستخد موه ِ عرض اعمالهم. كما عرضوا ع الشوارع وعلى الكورنيش. 


الفصل الاول 
الجي ل الاول 


الرواد 


الجيل الاول 
الرواد 


جاسم زيني) يوسف اسيل حسن الملا فرج دهام, 
على حسنء؛ سلمان المالك. عيسى الغانم» يوسف الشريف 


يمكن سيم الرجلة الفنية ال مر يها التشكيل العطري على عدي أزبعة عفود تغرييا إلى كلاث مرائحل زكيسية هي: 
«-السيل الأول .2 هيل البرواد 
* الجيل الثاني .. جيل الوسطل 
: اسيل الكاليك .. كيل الشباب 


وسنتعرض 2# هذه الدراسة لاهم الققاتين التتطردين راهه أعساليم واللؤقرات التساضة والاجساعية رأيضما الؤمنائية والثكانية الف 
اثرت 4 شكل ومحتوى هذه الاعمال. لقنا سظالتعصي على التظاليق الديرن رماوسون الفن بشكل فعلي حتى الان ؛ لا هناك للاسق 
العف فين للدانين اقبي لركوانه متيف الطريق ارات #قيرق علدا امنا سوق مخضسى ءا شاسا لسافعات اواج 
القطرية # المشهد التشكيلي القطري. 


الجيل الاول 


(الرواد) 


رغم تحفظ البعض على هذه التسمية (الرواد) . نظراً لعدم روود ملووم محدد يوضع عن هو الرائد. إلا اننا سنستخدمه 
كمصطلح إجرائي بفرض تحديد المراحل الزمنية. ولآن هذه المجموعة من الفنانين هي التي أخذت على عاتقها بداية إطلاق 
الحركة التشكيلية القطرية وما زالت تعمل على دفعها للامام 55-6 الان, لذلك فهم بمثابة الا تذة... 21451:1515 0110 ) 
لباقي الفنانين بحكم الخبرة الفنية وسبق الممارسة ب ظروف أصعب كثيراً مما هو متاح الآن. كما يعد هذا الجيل (جيل الرواد) 
هو الجيل المؤسس للحركة التشكيلية القطرية: فهو الذي وضع اللبنة الاولى ك هذا البناء. وهو الذي عرّف المتذوق القطري معنى 
الفن وقضى على العزلة التي كانت بينه وبين الفن التشكيلي؛ كما انهم بدؤوا الخطوة الاولى # الحراك الثقَاي والاجتماعي نحو 
التبوف على الفظون والتفاطات العالية, 


جاسم زيني 


الرائد الاول.. 


يعد الفنان جاسم زيني الرائد الاول للفن التشكيلي القطريء كاول فنان يحصل على شهادة متخصصة # مجال الفن 
التشكيلي. عندما كان احد ثلاثة هم طليعة البعثات العلمية ‏ دولة قطر. حيث ذهب إلى بغداد وحصل منها على بكالوزيوس 
الفنون الجميلة عام 4 من هنا بدات خطواته الاولى نحو ممارسة الفن التشكيلي كمحترف. من منطلق التعليم الاكاديمي 
الصحيح القائم على نظريات البناء الفني وقواعد التكوين واسس التلوين. بالاضافة إلى تعرفه على مدارس واتجاهات الفن 
الحديث. 

ومن هذا المنطلق فهو يعد فعلاً (الاب الروحي) للتشكيليين القطريين. لانه اول من فتح امامهم هذا الباب السحري الواسع 
المليء بالروى والخيالات على مصراعيه. ودعاهم يها للدخول.. بل وشجعهم على ذلكء بما يمتلكه من فيض المشاعر الابوية 
والشفاضة الروحية التي:من المفشرض أن يتمتع بها كل فنان يفهم جيدا ماذا يعني الفن ودوره ‏ الحياة: 

ويتميز الفنان جاسم زيني أي تعامله مع الفن التشكيلي بحس انساني متدفق وعقل مفتوح وامكانيات فنية متنوعة. ساعد 2 
ذلك البيئة التي نشا فيها بما تحمله من تجارب بصرية ثرية وحرف شعبية وعناصر تراثية وأيضاً معايشة للانسان القطري إبان 
بحثه المستمر عن وسائل العيش مثل الصيد والقنص والغوص للبحث عن الولو مما ساعده على ان تكون بدايته ‏ التعامل مع 
الفن مرتبطة بمفهوم تجريبي. فيضيف إلى اعماله خامات وبقايا البيئة التي يمكن أن تتعايش مع الشكل والمضمون الذي يريد 
توصيله.!*ا 

وعلى الزغم من أن الدراسة الأكاديمية للفن قد طبعته لفترة من الوقت على الالتزام بممارسة التصوير بتقنياتة التقليدية, 
إلا ان الفرصة التي منحتها له وزارة التربية والتعليم وما أنتجه من جداريات فسيفسائية عن البيئة القطرية بقطع من الموزايك 
الملون الذي امسكوود حَصبيكنا من إيطاليا جعلته يعاود الاستمرار 4 التجريب الذي يتميز باعطاء حلول متعددة ومغايرة على 
قواعد غير تقليدية. 
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ووكدل الاتشان وفقومة الحو الازل ف اسوقاقات جابية نقى: حيه ظلل:دائها الحس الانساني هو دافعه الأول للابداع: قما 
يميز الانسان هو ممارسته لانشطة روحية عميقة مرتبطة بحاجته الجمالية؛ وقد كشفت إبداعات الانسان للصور منذ ما قبل 
التاريخ عن الابعاد الفنية والطاقات الروحية للنشاط الإنساني. ويفضل الفن استطاع ان يسمو إلى المستوى الاكثر إتسانية. 

ولعل من اهم اعماله التي تاتي # هذا السياق لوحة (ملامح قطرية) التي يحاول فيها الامساك بتلك اللحظة الإنسانية 
الشمافة الى كُجمعغ بين الفثاة الصغيرة والخيها الضبى المعدد أمامها وهى خيط'له احد .ازرار قوبة اللتظوعة: مِن خلذل جالة 
سحرية مليئة بمشاعر الحب والود الانساني 2 ارقى ضورة. وَتإتى المعالجة الفنية الجديدة شُ بناء هذه اللوحة لتثبت مدى فقدرة 
الفنان على انتاج حلول تشكيلية وجمالية جديدة ومتنوعة بتنوع اعماله. حيث نلاحظ الصبي وفد ثنى الفنان جسده ومده حتى 
استظال وعائة خطنة قناش ملقاة على الأزض: ليد هنا الى جالة عن الضاطت مَعَه وليغطى لنفسه ولا مسناحة بصرية يِضَغْ.فيها 
الفتاة (اخته) بزيها الوظني التقليدى وما يحملة من زخارف ونقوش 4# بؤرة العمل: 

ومن أهَم 'عَمالة الفنية ايضا توح ة [للتسآء فقحد) الت انتجها عام 1834 وال تعمل كل جلافح وتخصافمن امتلوية الفدي 
المشبع باحس الإتسانى: وهو يذكرنا ف هذه اللوخة تحديدا بالقئان:المضري الراحل:(حسين بيكار) .الذي كان قادرا على أن 
يصنع من شخوص لوحاته نماذج بشرية تشع منها الحياة وتفيض منها الانسانية. حيث يصور ( زيني) فتاتين تقفان بشكل متقابل 
وتتمايل تحتهما أمواج ومياه البحر. مما يذكرنا بالاسطورة الاغريقية والتي رسمها تقريباً معظم فناني عصر النهضة وما بعدها: 
وهي اسطورة (فينوس) وهي تخرج من الماء. حيث تذكر الاسطورة انها قد خلقت من زبد البحر. 

هذا بالإضافة إلى أعمال فنية كثيرة. لا يتسع المجال لذكرها جميعاً. أنتجها زيني خلال مشواره الفني الطويل غطى خلالها 
معظم الاحداث السياسية والاجتماعية والتاريخية التي مرت حوله سواء بك بلذه او المنطقة'العربية او العالم اجمع. متتؤاوجا 
أحيانا بين التجريد والرمزية والواقعية. المهم أن يقول ما يريد توصيله لنا. لكن الحقيقة المؤكدة # كل هذه الاعمال أنه رغم 
دراسته الاكاديمية ومشاركاته الداخلية والخارجية 2 المعارض الفنية. ورغم ما يموج يه العالم من اتجاهات فنية وفكرية تتقاطع 
اجيانا وتتجادت فا معقله الالغيانء زعم كل هذا لم يمقر وينى جسم الأنساكن ويسافاته ب« الثعيير الذىلة يكلو ابدا من الفمق: 
ؤيمكن أناتلا حظل هداع العديد من الأعَمال مكل لوحة الكى: الشالة: هلجا العامرية.سيمقونية لونية: التارجيلة: شهية القط: 
الصيف الحزين. وغيرها من الاعمال التي تؤكد وتتمم مشروعه الفني. 

وغاؤال القنان جاس ع زينى يواصل حظاءه الذى لذ يتوقف, وما وال يشنارلك ة كل اللغارضن العامة التق تناح يق الدوحة مجَاريا 
الفنانين الشباب # تطورهم وابداعهم المتجدد. ليثبت للجميع بانه نبع الفن الذي لا ينضب. فبعد كل هذا التاريخ الطويل أضبخ 
صبيره أككر قوه واشكالة اشن الغتزالاء ج اأضيكيم أعيانا بك يعض العمالة الأكيرة منكرن جتعة صوداء كير تقطن منظم 


العمل. وتصنع حوارا مع باقي فراغ اللوحة ومع المشاهد الذي يرى قيها الكثير من احلامه ومخاوقه. 


ذا 


السيرةالذاتية 


- مواليد الدوحة 1457م. 
- بكالوريوس الفئون الجميلة. بغداد 1574م. 


- احد موسسه 6 |! جمعية القطر يه للفنون || شعلمة كيلية. 


المشاركات والمعارضص 
- المغارض المحلية الخارجية التي اقامتها الجمعية القظرية للفثون التشكيلية من عام 1577م إلى 1557ام.: 
- معرض الكويت للفن التشكيلي الثاني والثالث والرابع والخامس والسادس والتاسع. 
- معرض الفئانين العرب اعوام 6--1/9- 1/710 1 لام . 
- معرض الاتحاد العام للفنانين العرب 1974م بغداد: الرباط 191/16١ه.‏ 
- معرض جامعة الدول العربية المتنقل من عام ١/191١م.‏ 
- مَعرط مُتَحَف آلفْن الخديها. 
- مغرض السنتين الغربي الأول ب بغداد 1474م, والثاني # المغرب 19177م. 
- معرض الجمعية القطرية كِ كل من سوريا. المفرب 1554م. 
- بينالي الشارفة الثاني. الشارقة. دولة الامارات العربية المتحدة 19960م. 
- معرض الفنون التشكيلية لدول مجلس التعاون. روما 1157م. 
- المعرض الدولي الدوري الرابع لدول مجلس التعاون لدول الخليج العربية: الكويت 19497م. 


حم فقاز بالشهادة التقديرية؛ معرص الفنانين العرب عام 0ام. 
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ملامح قطرية. ٠٠١ < ٠١‏ سم. الوان زيت وتوليف ١9177‏ 


الضالة. ١١٠١ <١‏ سم. الوان زيت ١91757‏ 


4 


للقساء ففظ» 41 سم. آلوان زيت على قماش ١1/3‏ 


ملجا العامرية. 060 » ٠‏ سمء الوان زيت وكولاج ١5154‏ 


- 


يبوسف احمد 
البحث عن صورة مغايرة 


يعد الفنان يوسف أحمد من أكثر الفنانين القطريين تفاعلاً مع عصره. فهو دائم البحث والتجريب 2# الخامات والوسائط 
البيئية المتاحة 4 محاولة منه للوصول إلى مغادل بصري مفايز للصورة» كما يخاول دائما استيعاب ما يحدث من متغيزات 
متلا حفة وان "على فسوزى الاقكاز والمؤطوغات او مشكوى'التعنيات ووشافظ التعبير: 

وإذا امغنا النظر ب فكره وتتبغنا مراحل تطوره الفني مند صباه المبكر ب الدوحة والتي امدته بالإحساس الاول بالفن 
شهدت يداية الطريق؛ ثم دراستة برق الشاهرة والتى رودته بأساسيأت الفن القكرية والتقنية ومنقلت موهيته وجملته اكثر تمكنا 
من ادواته. ثم ذهابه إلى الولايات المتحدة واحتكاكه بالحركة الفنية العالمية واطلاعه على التجارب والاتجاهات الفنية الحديثة 
والمعاصرة. نجد ان افكاره اصبحت أكثر عمقا واعماله اكثر تطورا. وأصبح على المستوى الإنساني أكثر تحرراً وتقبلاً للتفاعل, 
سواء مع نفسه أو مع الآخرين أو مع المحيظ العالمي. 

إن العلاقة بين الفنان والواقع علاقة معقدة عبر كل العصور. وتتداخل عناصر متنوعة ‏ تلك العلاقة. بحيث ان اي عمل فني 
يصبح منتجأ اجتماعياً وثقافياً طبقاً للطريقة التي يرى بها العالم ‏ عصوره المختلفة. ويعد الفنان يوسف أحمد نموذجاً للفنان 
المتوافق مع عصره. وصورة لامكانية التفاعل الثقاك والتعايش الحضاري بين الغرب والشرق. 

فعلى مستوى فلسفة الفن نجد تاثير الثقافة العربية والشرقية. بما فيها من قيم ووجية ميجردة وككقاقة مجاهم منها ومنكم 
إليهاء نج التاكير واضخا : مضمون وأمكار اغماله؛ أما تافرم بالثقافة القربية اللماضرة فتزاه واضتكا به وساكظ التفبكر 
والتقنيات والخامات المستحدثة. ونراه ْ مراحل تطوره الفني الرئيسية؛ غفي مرحلة تفاعله المبكر مع العالم واحتكاكه بالثقافة 
الغربية اثناء دواستة .ف امريكا: ولأسياب اخرى كتيرة اجا الى استلهام القيم الفنية والتشكيلية للخط والحرف العربي كجزء 
من التراث الشرقي الإسلامي: وكنوع من تاكيد الذات أمام الآخر. وأيضاً كنوع من رد الفعل الفني والثقاخ للتعامل مع الاخر من 
منطلق الندية له وليس الانيهار يه. 


ب 


ونشيجة تماعله المستمن مع الاتجاهات الفنية نا الغالم توالت:إبداعاته الفنية بعد ذلك: وتطور اسلوية إلى 'التجرين عقن 
َمل لج حادق الحالي الذي يتواصل فيه مع الاتجاهات الفنية المعاصرة والتي الغت الفواصل بين مختلف فروع الفن؛ الرسم 
والتصوير والطباعة وغيرها؛ واضبح من حق الفنان ان يستخدم أي طريقة واكثر من طريقة من طرق التغبير؛ أو أي خامات 
يرغب ‏ استخدامها من أجل توصيل أفكاره. دون أن يشغل باله كثيراً بمسالة التوصيف او إلى أي نوع من الفن ينْتمي عمله: المهم 
النهاية أن يصبح عملاً فنياً راقياً. 

وبآلتوازئ مع التفاعل مع الياث عصره خاول الفنان يوسف احمد ظوال زحلته استعشاف القيم الفنية والجمالية الكامئة 
افابيئته المحيطة سواء ف اتخاية او المكان از الكوروث انثقا» والايتتماغى الف العلاقة بين كل هذا :. بين ضنوء اسمس أمتوطم 
والصحراء المعتدة الى هرعى البنصر والافق الذى يظهر من جميع الاتجاهات: وهذا الفزاغ الذى يغلف كل شئة.ممنا يعطى 
الأخنناس بالرلحة والجزاح وكانة يرسم مظهرا عَلوياً قلسْعَرَاء يرئ من طاكرة هالية (متطور سين الظاقر) , مها يعمق عن 
مستوى فهمنا للطبيعة وإدراكنا بانها المثير للاحاسيس والوجدان والمنشط للذهن وحالات التأمل المحفزة للخلق والإبداع: 

والفتان يما يمتاعه من مقدرة كديلية الاشياء الطزيغية ومشرك انها غالبا لا يركن الى الأكتفاء بالمقطيات الأولية الواروة الية: 
بل يقوم بمعالجتها واعادة بنائها لتصبح ذات محتوى ومعنى مقصود وموجه. لذا فقد تصبح رموز الطبيعة ذات دلالات فنية 
ويصبح تشاظ العتان نشاطا مركا له اشراضة الجمالية والبيرية: 


يؤكد (اندريه جيد) الكاتب الفرنسي ذو الاصول العربية ان.: ”الشيء الوحيد غير الطبيعي 4 الغالم هو العمل الفثي" . هثا 
تعدى العين مجرد كوثهاا جزءا ضيولوجيا خاضاً بالإيصاز لتصبع ناهذة لاستقبال العالم يوصي وتفكير وإحساس؛ بحيث تتبلوز 
من خلالها خبرة حياتية خاصة وخبرة جمالية مشروطة باقتران اليصر والبصيرة: وهوما يفرق 4 حساسية التفاعل الفني بين 
مصور واخر. 

فنجد يوسف احمد يحدق خذ الضبابية وعدم وضوح الرؤية ي المظهر السطحي للعمل الفني عن طريق اللجوء إلى بعض 
المؤثرات الفنية يخ الخامة: مثل الورق المقوى والورق الشفاف ووضع بعض التاثيرات اللونية والملمسية. بالإضافة إلى تقنية علمية 
خاصة بنظرية الإدراك البصري للون وتاثير وقع اللون على عين المشاهد وذلك باستخدامه لالوان ذات اطوال موجية متوافقة 
وأيضا شدة ضوفية متفارية: فتجد ذرجات اللون الاصفر المستوحى من ضوء الشمس ودرجات اللون البني المستمد من رمال 
الصحراء واللون الرمادى المستمد من الفراغ السحيق والسراب الخادع . مما يضع المشاهد # حالة من الحيرة والتوتر البصري 
تثير داخله الكثير من علامات الاستفهام ويه غادماك لتحي نضا 

وذكر (البير كامي) يذ احدى كناياته.. ان الفن هوصووة من ضور التمرذ الإنساتي"'. ولعل هَدا امنا يقسر كنا داب الفشان 
يوسف احمد .# البحث الدائم عن افكار ومعالجات جديدة ‏ محاولة منه للوصول إلى قيم استاطيقية خاصة به. تساعده 
وتساعد الآاخرين على التؤافق مع الؤاقع وجمل الحياة أكثر احتمالاً. غالفنان دائما لا يرضى عن الواقغ بسيب ما يشغر به من 
تقص: ومن كم فهويستعى ذاكما لآن يخلق عالما طني جديدا يتبع من معطيات الواقغ تفسة: 


ا 


سمات وخصائص الشكل 


اعماله للمتذوق العادي: 


-- 


حم 


عدم الاغتماق على وسائظ الفن التفليدية مكل الفرشاة واللون والسكين, وأستعمال توليقات وحاماث اخرى منوغة مثل 
الورق والقماش وبقايا الاسلاك والحبال.. الخ ويقوم الفنان باحداث نوع من التناغم بين جميع هذه العناصر. 

استخدام تقنيات متعددة # عمل قفني واحد . قنجد جَرَء! مترسوما واخر مطبوعاً وثالثا اضيف اليه عنصر طبيعي بارز او 
غائر. او يستخدم بعض العجائن واللدائن وغيرها من الوسائط المستحدثة, 

المبالفة ِ حجم بعض اللوحات وذلك لتعظيم المعنى واحتواء المشاهد الذي يشعر بضحامة العمل الفني وضالته الى 
جواره. 

القاء التمييز بين انواع الفنون المختلفة: فقد نجد عملاً واحداً يحتوي على اكثر من نوع من هذه الفنون مع بعضها يعض 
احداث نوع من الضيابية وعدم وضوح الرؤية ِ بعض الاعمال. وذلك لاحداث نوع من الغموض ولاستفزاز المشاهد ودفعه 
للبحث والتساؤل. 


تغيير المظهر التقليدي لسطح اللوحة. بصنع مستويات متعددة وإضافة انواع مختلفة من الملامس. 


سمات وخصائص المضمون 


. تخطي القوانين التقليدية للفن وجمالياته المجردة. من أبجق روية جديدة للحياة والتفاعل مفها. 


. علاقة الفنان بين ذاته الداخلية والعالم الخارجي تضفي على العمل الفني مغزى ودلالة وأهمية. نظراً لقدرة هذه الأعمال 


على تحقيق التواصل بينها وبين المشاهد والمتذوق. 


. استخدام العنصر غير المتوقع الذي يدهش المشاهد ويدفعه للتساول وبالتالى محاولة البحث عن اجابات. 


. اللعب على المتناقض مثل الجميل والقبيح؛ الخالد والفاني. القيم والعادي. وذلك 4 محاولة للبحث عن قيم استاطيقية 


جديدة وغير تقليدية, 


. التفاعل الدائم مع العالم 4 سبيل الوصول إلى افكار فنية جديدة: فليس للفن مبادئ نهائية أو مطلقة. وليس هناك ما هو 


نهائي ‏ الفن. 


ذا 


السيرةالذاتية 
مواليد الدوحة. 
بكالوريوس 4# الفنون والتربية 141م. 
مَاجَستيْرب4 القنون الحميلة كاتيقورنيا اريك ذا 


احد موسسي الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


المعارضص والمشاركات: 


معارض السنتين العربي © دولة الكويت منذ عام ١91/7‏ - 194806م. 

معرض.السسنتين العربي الأول بغداق 1514م : 

معارض اناه التثالاثة /ا/لا ةا -/لممؤة1 - “11ام. 

مَفْرطق طلتقى الإغناكيت الغرب والافارقة: تونس /151/17ام. 

معرض الحروفيين العرب. كرافيتي جالري 1584م. لندن. 

بينالي القاهرة من الاول الى التاسع : 44 -١1١٠1م.‏ 

معرص الحروقيين العرب. لندن 65ام. 

مَعَارِض اصدقاء الفن التشكيلي لدؤل مجلس التعآون منت عام 158 -:21458+ ابو ظبي.«عجمان, الدوخة: الرياض: 
المنامة. حذة: الكويت. الاردن. دمشق. يوؤن»؛ واشنطن. القاهرة. تونس: مدزيد ٠»‏ الدومتيكان. تفط 

اقام كفانية مفارظل خاسة فك الوحة 3499 يافلق ( امريا) - 1481مء واشنطن 1947م. الدوحة 1487م, الكويت 
4ه . الدوحة ‏ المركز الثقَلك الفرنسي ؟٠*1م.‏ 

المهرجان العالمي الاول 7 - الثاني 88 للفنون التشكيلية بغداد. 

بينالي اثقرة الدولي الاول 83 - الثاني 18 للفن الاسيوي والأوروبي. 

بينالي هاقانا العالمي. كوبا 19/65م. 

معارض الجمعية المطرية للفنون التشكيلية من عام مره -98.ء ٠٠هم.‏ 

ضيف شرف ع بينالي الشارقة الاول عام 5مم. 

موتمر النحت العالمي. واشنطن ٠158م.‏ 


تربينالي النرويج للحفر العالمي 1945. 


الجوائز وا لشهادات: 


الجائزة الاولى لمهرجان بقداد الدولي للفن التشكيلي. بغداد 1987م. 
الجائزة الثالثة (الميدالية البرونزية): بيثالى القاهرة الدولى الثاني 1547خ. 
جاكزة المحكميّن. بزنالئ انقرة الدولي 27ذاة: 
جائزة المحكمين. بينالي القاهرة السادس. القاهرة 1553ام. 
تكريم -خاصن ع بيقانى الشارقة الدولي الفالف الاخةام من قبل سمو الشيح الدكتون منلطان العاست حاهم اشارة 
الشارقة. 
جائزة السعفة الذهبية: المعرض الخامس الدوري لفناني دول مجلس التعاون: الدوحة 1955. 


الجائزة الكبرى يك بينالي بنجلادش السابع للفن الاسيوي المعاصر. دكا 1939. 


الاقتناءات: 


متحف مديئة هيروشيما عن لوحة السلام 1185م. 

متحف المحفورات الدولي. اصيلة ‏ المغزرب 15406م. 

متحف موسسة السمسونيات. واشنطن. محفورة عن دولة قطر 19/417م. 
المتحف الأردني للفنون الجميلة عن لوحته: محاولة للوحدة ٠155م.‏ 

الشيخ حسن بن محمد بن علي ال ثاني. مشروع متحف الفن العربي 15914م. 
مَوجمَية توعان عماق ح الارى: 

متحف الشارقة للفنون. 


معهد العالم العربي. باريس 19484م. 
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2 م٠‏ “قلق د 1 


بيان جديد. ١7١ < ١7١‏ سم. مواد مختلفة على خشب ١959‏ 


بيان جديد؛ ١٠١ * ١٠١‏ سمء مواد مختلفة على خشب ١1915‏ 


5 5+ 


حسئ الملة 


الامساك باللحظة الانسانية 


وزاء كل فئان عظيم موهية تطلق مارد القن بداغله: وتحرر أفكاره من أَغَلالَ الصمت, وبصره وبصيرته من المالوف لشرى 
الجمال الكامن # ثنايا الكون المحيط. وهذا ما يحاول الفنان (حسن الملا ) أن يفعله طوال رحلته الفنية الطويلة. فهو يحاول ان 
يتجاوز الواقع المرئي من اجل الوصول إلى القيمة الكامنة وراء المجهول الذي يبحث عنه. وهو الغالب مجهول إنساني. وهذا 
يظهر ب معظم اغماله: والمتامل يا مفرذاته التشكينية سيجد ان هذا المنتى يشع من كل لمسة فرشاة اوضربة لون. 


الفن.. والالم: 

المبدع الحقيقي لا يتوقف عن الالم.. وإلا توقف عن الإبداع: ومات بالتقادة:ودون ان يدري احد متى جاء او إلى اين ذهب. 
والفنان لا يتحقق إلا لحظة ابداغه والمه وتواصله مع الناس. 

والفنان (حسن الملا) يمارس فنه ببساطة شديدة وتلقائية اشد. دون حذلقة فنية او ايديولوجية قد لا تخدم ابداع الفنان 
احيانا. قالمثير الفني عند بعص الفثانين. والذي يدقعهم للتفاعل والابداع. ريما كان البيئة وما تحتويه من عناصر ومفردات. ١‏ 
المكان وما فيه من قيمة:؛ او التراث بما فيه من اشارات ودلالات. 5 غيرها من منطلقات الابداع. 

اما هو فيتيع منهجحا خاصا بالشعراء وكتاب القصة القصيرة. عندما يحاول الامساك باللحظة الانسانية وتكثيفها وما بها 
من مشاعر دافتّة احيانا او مفجعة 4 معظم الاحيان. فقاللحظة الصادقة هى لحظة نادرة. والفنان الحقيقن هو الذي يستطيع إن 
يلحظها وهي ي ذروتها. ْ الوقت الذي لا يلحظها الاخرون. ليعبر عنها ويعتصر ما فيها من مغزى ودلالة ليضعها امام عيونهم 
المفتوحة ولكن الاسف لا فرى شيئا. 

ومن العبارات التي توضح طريقة تعبيره تلك العبارة التي قالها 4 احد الحوارات الصحفية... انا لا اتبع اسلوب فن معين.. 
فالموضوع هو الذي يحدد 46 ووسائط العمل ا 


ولعل هذا يوضح سر ثراء وتنوع اعماله الفنية. سواء من حيث الخامات والوسائط مثل الوان الباستيل والاكريلك وبعض 
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الاصباغ وتوليف الخامات؛ او من حيث الاسلوب الفني الذي يتنوع تبعا للموضوع ما بين التاثيرية والتعبيرية والرمزية 4 بعمض 
الاغمال. واخيرا هن البوب الذي تفذ من خلاله الى التعامل مع قنون ما بعد الحداثة: 

وفيما يتعلق بمضمون وموضوع العمل الفني نجد ان عين الفنان حسن الملا ترصد لحظات صدق انسانية 4 كثير من 
الأتجاسات: وتوم ريضقه يتعنينه] وتجميع تماسيلها المنتاكرة. ابقداة من اللوضن البيشى إلى الإنساتي إلى الديتي إلى العضنايا 
الوطنية والقومية. 

جد نفد أغمالة القنية ضيادى'الاسمالف وغواسئ الول الديق يليكون لَيَادُ وَنهارَا خلف زذق له يعلمه أحذ الآ الله تسد 
النساء اللاتي يتجمعن ليشكين همومهن من ظلم شهريار. والاطفال يمارسون براءتهم؛ كما نجد الحجاج يطوفون حول الكعبة 
لحظات روحانية نادرة. 

أما ااغناتة بالقسانا القومية فلمل ذروكة تمق بك صني عن القضية التبطينية يه أقضى وأقنين لخظاتها ومورها 
مثل لحظة اغتيال الحلم 2 استشهاد الطفل ( محمد الدرة) ولحظة قتل البراءة 2 استشهاد الطفلة (ايمان حجو). كلحظة من 
النخظات السرمدية التى يتوق فيها الزمن وتخرس الأصوات وتعجز اللفة وتضبح الكلمات بلا مغنى, ضناتي الريشية والألوان 
لتعتصر الم تلك اللحظة التي اختزلت الزمان والمكان والبطولة والرجولة وكل إيديولوجيات العالم والقت بها بعيدا ‏ الفراغ 
السحيق حيث لا عودة. 

لكن الم الفنان لا يتوقف. فيغرس ريشته 4 دموعثا ويلون الصمت بدمائنا؛ لعل الابيض والاسود يمنحنا ورفة توت تداري 
عوراتنا وتجعلنا نتذكر ولا ننسى... بآتنا ما زلنا هنا. 


المراة والوهم: 

تاملنا لاعمال الفنان (حسن الملا ) وتذوقها لا بنّ أن نتلمس بعض المفردات والرموز التي تصلح كمفاتيح لقراءة وفهم 
اعمالة الفنية: ولعل من اول واهم هذه العناصر «المرأة» كحالة قنية وذهنية دأعبت خيالة. كما ذاعبت خيال كثير من المبدعين 
وحولتهم الى اتباع ومريدين يدورون ش ظلها ويناجون طيفها الذي لا يظهر. وكل منهم يحاول ان ينال ما تجود به من الهبات 
والعطايا. سواء نظرة من العيون التي ْ طرفها حور أو همسة من صوت الصمت الذي لا يسمعه احد. او لمسة حائية من ضوء 
الشمس قبل أن تغلق نافذتها ‏ الغروب وتذهب إلى الحرملك؛ لكن هيهات أن يذهب هذيانهم إلى هذا الحد. فالمراة 4 الشرق 
الذي لا يشرق ( تابو) محرم. لا يستطيع احد الاقتراب منه اكثر من اللازم وها هن سيف كوه اوؤجلاد ارون الوشيد. 

لكن هناك شيئاً غامضاً 2 لوحات الملا دفعني للبحث عنه عند فنانين كثيرين. فوجدت أن معظم الفنانين القطريين قد 
رسموا المرأة بلا (ظل): بلا خيال يسير وراءها كملاك حارس من عيون المتلصضصين: ربما خوفا من أن يكشف ظل المراة ما 
تحاول أن تخفيه من اسرار وتفاصيل جسدها الذي يتمايل أثناء السير كأشجاز الزيتون ف فصل الشتاء. أو ربما هي محاولة 
لإلغاء الجانب المادي للمراة كجسد يثير الرغبات. فالفاء الظل هو إلغاء لصاحبه وتعبير عن عدم وجوده؛ فإذا كان جسد 
الإنسان هو الجانب الفيزيقي المادي منه فإن الظل هو الجانب الميتافيزيقي منه؛ كما فعل الفنان الإيطالي (جريجوري دي 


قتريقو), راكد المدرسة اميتافيزيقية 9 ألفن: تدم ملا توحاته بظلال الأشياء؛ البشر والغجر والبيوؤت:فاضيح الظل أكثر 
عمق ودلانة من صاحيه. 


لهذا 


أمنا القفان (حَتمَنَ الحل) ذوريها معطم رهاق ظلم يمير عن الرأة نل اتعماله على أنها شي يَخِلومن المعتى, ولغ يرآها على 
انها كائن مادي؛ بل عبر عتها كمحتوى ومضمون غامض يسعى الجميع الى استجلاء سره ؤتلمس سحره. 

فَشَدق ان العذا لم يعمل حون الأ لهرت المزاذ عسساجة مرخ اللون الأسود وكانها كائن حي ملتف حول نفسه. لا يظهر منه 
غير الخط الخارجي (1:1215 177 0©) وكانه يحضن نفسه ويحاؤول أن يخفي تحت عياءتة السوداء سره لسارم وغموضه الذي 
يحاول فضول الفئانين كشفه. لكن يبدو انهم اكتفوا بذلك وتركوا البافي لخيال الشعراء الجامح. وتذوق المتدوق الذي علية أن 
ينفذ بيصيرته الى السر الكامن خلف الرداء الأسود (3) 

تذلف طائر فك أعمان لله هى بقمة لون وومة كوت رايضا هي بكة فحت وبفعة مق هن رمد رركن زتقلية يحمل قل 
صفات هذه الارض ولون رمال الصحراء. وملامح الناس الطييين. قتمتد اشنا وتستطيل كانها ظل عال يقف بقوة وصمود ضد 
الريح والزمن ونظرات العاشقين. 

فهو لم يرها كحقيقة. بل راها كوهم جميل بعيد المنال مثل سراب الصحراء. يلهب خيال الفنانين ويجعل ريشته تنتفض من 
سباتها لتبدع اجمل اللوحات. 


إيذنا 


السيرةالناتية 


مواليد ١146م.‏ الدوحة. 
بكالوريوس 2 الفنون الجميلة؛ بغداد 416ام. 


احد موؤسسى الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


المعارض والمشاركات 


جميع المعارض التي اقامتها الجمعية القطرية للفنون التشكيلية حتى 0١٠٠م.‏ 


معرضص الكويت الرابع والخامس والسادس والسابع والثامن والتاسع. من عام ١81/7‏ - ام. 


شارك 4 معارض الأصدقاء # الهواء الطلق من عام /19101 - 1587م. 
المعرض الخاص المشترك مع الفنان القطري محمد الجيدة بنادي الجسرة 11487ام. 


معرص اكاديمية الفنون الجميلة. بغداد 6ام. 


المعرض القطري ‏ كل من: تونس. فرنساء دمشق. مسقط. الارجنتين: واشنطن, ونيويورك. 

المعرض الاول والثاني لدول الخليج 4 الدوحة وبغداد. 

معرض الاسبوغ التثقاي الاول لدول الخليج. باريس. طوكيو. 

معآرض اصدقاء الفن التشكيلي لدول مجلس التعاون 4 الامارات, الدوحة: السعودية؛ البحرين:؛ الكويت؛ القاهرة؛ تونس. 
عمان؛ دمشقء بون. مدريد. واشنطن. الدومينكان. 

المعرض القطري ع الكويت ونيويورك وباريس وواشنطن. 

معرض شخصي بالدوحة /158م: 

بينالي القاهرة الثاني والثالث والرابع. 

بينالي انقرة 134ه. 

مهرجان بغداد الدولي الثاني للفنون التشكيلية /154م: 

بينالي دكا الرابع. بنجلاديش 1585م الخامس ١159م,‏ السابع 194:7م, الثامن 1590 والتاسع /159م. 
بيثالي الشارقة 1597م: الثاني والثالث والرابع. 


المعارض الدورية لدول مجلس التعاون الخليجيء الرياض. الدوحة. 


١ 48 


معرض 060" قبراير التاسع والعاشر 2 دولة الكويت. 


اك 05- ف إإمجاء إ|زحت قن 1 : 
معرض الجمعية القطرية للفنون التشكيلية ‏ كل من سورياء المغرب 15414هم. وايران ٠‏ 


المعرض الثاني للخط العربي لدول مجلس التعاون الخليجي. البحرين 1594م. 
بينالي القاهرة الخامس. جمهورية مصر الغربية 1994م 38:97, ١٠٠٠م.‏ 
معرض دول عدم الانحيان؛ جاكرتاء اندوئيسيا 06ام. 

مغزض دول مجلس التعاون. روما اكتوير 5امم. 


معرض الفنانين القطريين بمملكة البحرين: المنامة اكتوير **٠كام.‏ 
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ا 


2 0 0 انان 0 ام 


سننادوت 1« ٠٠‏ سهم: باستيل على ورق ١5/9‏ 


فرحة طفولية, 5١‏ <ا 4١‏ سمء باستيل على ورق ١5/895‏ 


5 


5 


زحام. 


١/٠.‏ سمم؛ اكرليك وباستد 


1 


محمد الدرة. ٠١١ <١‏ سم.ء با د 0 


ورق 


1 


فرج دهام 


جركة سافب 


| 044 


يقول فان جوخ: ”ان هذا العالم ماهوالا مجرد صورة تخطيطية اودراسية سريعة لم تخرج بالشكل الذي كان متوفعا... 
والفنان بصفته موجودا مبدعا نخد غلى عاتقه اعادة تكوين تلك الدراسة مع تزويدها بما ينقصها. لتدعيم الواقع وتجميل 
الحياة. 


هذا ما يحاول ان يفعله الفنان (غرج دهام) الذي يواصل بناء مشروعه الجمالي بهدوء ووعي ودون ضجيج. لحرصه الشديد 
على استقلال تجربته الفنية. فهولا يجري خلف الصرعات الفنية او الموضات التشكيلية لمجرد ان يشعر به الاخرون: إنه لا يسعى 
الا للتوافق مع نفسه والاتساق مع ذاته؛ وبالتالي يصبح اكثر تاثيرا مذ عصره؛ وليس مجرد مراة تعكس ما يدور حولها دون وعي 
اوقهم كما يعدن الرعض احيانا: 

وكسااجون عو ذاقنا قيار طعى اعكاشه باسؤرتية "”إنأنقك ان لشن نشبا للشاهى ولعثه +همء كير تله الففان 
على عاتقه.. ' . لذلك فهو من الفنانين القلائل الذين يدركون دورهم كفنانين © المجتمع الذي يعيشون فيه «الان وهنا». 4 تلك 
اللحظة الواففة وو هذه المساحة أكمتدة وما تحمله من اليهر والشجر والرهال واخاز الأجداذ وراتحة الانحياء الذين زحلواء شهد 
لا يحاول الهروب بالتحليق # الفراغ والبحث عن مطلق متعال من المستحيل الوصول إليه؛ أو بالتاجيل والإحالة إلى ما هوات , 
والذي يبدو انه لا ياتي 1 . : 

إن الانسان بصفة عامة؛ والفنان بصفة خاضة. يواجه موقفا صعباً 4 الحياة المعاصرة. حيث يواجه الفديد من القوى 
والضغوط والمتغيرات المستمرة المرتبطة بطبيعة وثقافة هذا العصر: فمما لا شك فيه أن التطور العلمي الذي احرزه الغالم ب 
القرن العشرين كان له ابلغ الائر ب تحطيم الصورة المتماسكة للخياة: و ظمس أحساس الانسان بذاته. 

فكثير من مستحدثات العصر العلمية جعلت الفرد يشعر بضالته: وبأنة لا يعدو أن يكون موجهاً للقيام بعمل لا يقدر غلى إدراك 
جدواه بالنسبة لحركة الحياة المتدفقة ولعلاقاتها الهائلة المتشابكة أحياناً والمعقدة 4 معظم الأحيان. 
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حركة الاجسام 


حاول الفنتان فرج دهام أن يعبر عن هذا المفهوم > سلسلة المعارض التي اقامها ه- السئثوات الاخيرة والتي ابَسَمافًا ( حركة 
لجسا ]: وهذا الاجسام ليست بالضرورة السام بشرية: بل ريما كانت اشياءً ا 2 أو اشكالاً هلامية. 


والحقيقة أن اجسافه لا تتحرك. بل هي تتقاظع وتتالم وكانها لم تتحمل الضفوط التي تعرضت وما زالت تتعرض لها من كل 
الاتجاهات 4 هذا الزمن المريب. فائرت على وجدان الناس وشوهت نفوسهم ووجوههم واجسامهم. مثل الاقدام الكبيرة الحجم. 
والأجسناد الى حيبي وفقفر وجالة. 

فهل هي زسوة من أساظير:الماضي اه هينيوات للمستقيل. .5 آم هى «تحنة: ونخن لآ تريد اق تتصدق ف 

لعل افضل تعبير عن تلك الحالة من القلق والتوتر والمعاناة التي يمر بها الانسان. ما كتبه ( جان بول سارتر) # احدى رواياته 
على لبا اجيى شخصبياته. ؛" إنثى سا قينا ولا أملك ا وعم انى يق الصلة بالعالم.. كالنور. ومع ذلك فاني منفي.. 
قبكل النور حين يدراق على صفجية الفدين هقانا خارخ العائم: بشارج الماضىوتغارج زات نفسهنا .. فالحرية .هي الثفى... وقد 
قضي عليّ بان أكون حراً.. “1") 

ونجد ذلك 2# حركة الاجسام التي تتحرك وتتلوى وكانها محفورة على جدران الزمن تحكي عن مجموعات من البشر كانت 
هنا ثم رحلت. ويلاحظ ثْ معظم اعمال فرج دهام وجود شبكة من النظم الهندسية تحكم با الذكوين وقضويت كوعنا لخن من 
القيود والسدود على حركة الاجساء. 

والغان فرج :دهام 4 جالة بحت دائمم .لآن الحقيقة التى يبحث عنها ليست قريبة المنال د قد يكتشف جائبا لكنه لآ يليك ان 
يحوقوة الزتعف ف انبا ار أكثر عمقأ . من خلال توافق لوني يعطي الاحساس بالعمق الدرامي داخل العمل الفني. وتجاوزه 2 
معظم الاعمال للاطار المنتظم للوحة؛ حتى يلغي الفاصل الوهمي بين العمل الفني والجدار المعلق عليه والمتذوق الذي يراه. ب 
محاولة ليكون اكثر تواصلاً مع الناس. ولكي يَخْلقٌ فوهفا طني مفتوحا بين المشاهد والعمل الفني دون عوائق مصطنغة أقامتها 
لظم الحياتية لتفيد إنسان اليم الذي يقف مدافعا غن نفسه بكل قوته 4 مواجهة ثقافة ما بعد الحداثة الماذية: حين سيطرت 
الالات التي صنعها ثم انقلبت عليه؛ واحتلت موقع الصدارة نولا مكة وا رخف الإنسان للمرتبة الثانية: إن لم يكن اقل. 


إن اى عمل فني من إنتاج نان انما هو تعبير عن شخصيته. وعن فكره وفلسفته ازاء الكون المحيط. ولكنه لا يتكلم عن هذه 
الفلسفة. لان من المفروض أن العمل الفني ذاته هو الذي يشع هذه الافكار ويعكسها للاخرين. وحينما ينجح الفنان يامل داتما ان 
يرى قلسفته مطيقة 2 كل مجال لا سيما المْنْ: لاثه يَعَدَ دخلا حزدا التصويز أمعارة) وتجسونا نيا 


000 


السيرة اكذاقية 


عت مواليد الدوحة 7اهم. 

- بكالوريوس المعهد العالي للفنون المسرحية عام 1584١م.‏ 
- ماجستير قنون جميلة: لزيا 1ام. 

- أخد اللؤْسَمَينَ للجههيّة القطرية للفثون التشكيلية: 


- مؤسس مركز الفنون البصرية التابع للمجلس الوطني للتقافة والفنون والتراث. 


العارضن الشخصية: 
- اقام العديد من المغارض الفردية # الولايات المتحدة الامريكية. 
- شيراتون الدوحة 1445م. 
- جامعة قطر 1544م. 
- الكويت 193م. 
- الشارفة 7م. 
- الدوحة 97, /51, 524 1995م. 
- كلية الشقب لفئون التصميم. الدوحة, 1545م. 
- قاعة البدع بالدوحة؛ ١١٠٠م.‏ 


ب طهران.؛ ١١٠1م.‏ 


المعارض الدولية: 
- مغعرض الكويت © و1 و١١‏ للفنانين التشكيليين العرب من عام ١51/17‏ -486خام. 


- بينالي دكا الاسيوى للفنون التشكيلية 0 و5 ولا, 15517 - 15517ام. 


بينالي الشارقة 560 - /اة - 99 - ١١ثام.‏ 
- المعارض الدورية ”"و؛ لدول مجلس التعاون؛ الكويت ١4944‏ - 551ام. 
5 ترينالي مصر الدولي الثاني لفن الجرافيك, القاهرة /ا5ؤام. 


- بينالي القاهرة الدولي السادس -15975 السابع /159م. 


0غ 


- معرض الجمعية القطرية للفنون التشكيلية © طهران - ايران ١٠٠5م.‏ 
- معارض الجمعية القطرية للفنون التشكيلية من عام 19995-:/19م. 


- معرض قطر شٌ باريس ١155م.‏ وبرلين ١115ام.‏ 


الجوائر: 
- جائزة الشارع الذهبي. معرض الفنانين العرب بدولة الكويت 19/9م. 


- شهادة التقدير الفني والعلمي والعملي. الولايات المتحدة الامريكية 1947م. 


المقتنيات: 
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موسسات؛: افراد. متاحف. 
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علي حسن 


تحولات الذاكرة.. 


يعن الفنان (عَلَى حسن) :هن اهم فتاتى (الخروفية الغربية) #اقطر. وهي مدرمبة حاولت إذتخال الخرف الغربي ف البناء 
الفني التشكيلي. ؤيتواصل بهذا مع الفنان (يوسف سيدا) 4 مصر. والفنان (شاكر حسن ال سفيد) © العراق. ورغم أن 
هذه المدرسة الفنية قد حققت إنجازات جمالية ملحوظة إلا أن الدافع وراءها # أغلب الاحيان دافع (اخلاقي) أكثر منه دافع 
( جمالي). 

الا ان على حسن فد خاول جاهدا من أجل حروفية خاصة به محملة بدلالات صوفية وروحية؛ وبعيدة عن المعالجات التقليدية 
للغرفا الغروى من تقابل وقناظر وتداخل السالب مع الموجب والآبيش فح الاسود, هما يبغياثا عن القراءة:[اللفوية) المتفازف 
عليها ويحيلنا إلى القراءة (البصرية) الجمالية القائمة على التشكيل والبناء واللون. 

وهذا ما حاول تحقيقه © مجموعة اعماله المتميزة لحرف (النون): ذلك الحرف الذي استحوذ على مخيلته لفترة طويلة. 
حاول خلال هذه الاعمال تجاوز البناء الصارم للحرف العربي. والقائم على قواعد وقياسات ثابتة منذ قرون طويلة. من اجل 
(تفكيكه) ومن ثم إعادة ( بنائه) من جديد ولكن لاغراض (جمالية) هذه المرة وليس لاغراض (بلاغية). ويحاول علي حسن 
بناء حروفية مليئة بالحياة والحيوية والديناميكية. عن طريق إثارة الطاقة السحرية الكامنة ‏ الحرف العربي. واستعماله للون 
الاسود فقط لبناء هذه المجموعة وتحييده للآلوان البراقة التي تجذب نظر المشاهد ومن ثم تشتت وعيه. 
تحولات الذاكرة: 

ونتيجة طموحه المتسارع 4 تطوير حساسيته الفنية؛ ولتراكم الخبرة لديه خلال السنوات الطويلة الماضية. تطور اسلوبه الفني 
وشهدت أعماله الاخيرة نقلة نوعية ملحوظة قائمة على تطور إدراكه الجمالي والبصري من خلال معرفة (حدسية) أكثر منها 
معررفة فائمة غلن منهخ الم فأصبح يتصرف ب سطح اللوحة بحرية كاملة, فيبني أشكالاً هندسية متنوعة مربعة أو مثلثة او 


غير منتظمة كبا يضيت احيانا عضن الخامات او بونذ وا جوع مو متطام الليحة حد بطر تعاء الخشب ويستفيد 
هخ كلقيوم وملفسة وفكة | حون قيود تس مق حرونة ف التفزي: 


9غ : 


أظلق القثان على حدين على هده المررطلة الجديدة .3 تجريته التشكيلية اثليثة بالقعولات: المتية عتوانا دالا من أتسؤلات 
الذاكرة ) . وهو عنوان يعكس حجم التفيرات والتطورات الثي وصل إليها ي اسلوبه الجديد. والذي استطاع فيه ان يجبر الحرف 
العرين على أن متترلف متطقته امالونة: والتى اكتاد أن يعار فيها تفوذه'وتَطتطائه على الفثاتين لمكرات طويلة ويجيرهة: على 
امام هراعد الصسارمة بيذ ألغتاة والبقاء الت الاينعن مكاوؤها وجا ية المتملمة حورن مياه بالمماجاك والخرعة ولا مريت 
الجموذ او القواعد الثابتة: واصبح:الخرف هذه اللرة هو المجبر عل اتباع القواعب الجديدة الى يفرضها عليه الفتاق: فتراجع 
الى مركب مقالخوة تحتى تغا د لا تايقطه العين يف بعطى الأعمال: 

والفنان علي حسن لا يحافظ على الحروفية آ أعماله إلا كنوع من الوفاء اللا إرادي لشيء ظل مصاحباً له لسنوات طويلة من 
العمز: كفنان ونخطاط يبحث فيه ويسبر اغواره حتى تولدت بينهما الفة للا يمكن تجاوزها بسهولة. وان كنت اتوقع أن تعر زقرينا 


من انر الحروفية والخط العربي لينطلق الى ابفاد ارحب واوسغ ب لمق التقكيلي. 


السيرةالذاتيه 


بكالوردوس الآذب :قسج 'التارِيمٌ -.جاممة فطر 61531 
- دورة ِ مجال صيانة الترات العربي الاسلامي. بلجيكا. 


- دورة ش مجال الحفر: كلية القنون الجميلة. القاهرة. 


- عضوية لجان التحكيم 2 كل من قطر. الكويت. وعمان. 


المحارضص والمشاركات 


- بينالي القاهرة الاول 14584. والثاني ١1547‏ والخامس ١594‏ والسادس 1597 والسابع /199م. 


١ 


المعرض الاول لمناني الخليج بالرياض 1185م. 

- بينالي دكا للفن الاسيوي 9591١.47‏ .19517/.50م. 
- مهرجان بابل الدولي ببغداد 1954م. 

- جاليري بيسان,االدوحة 78:1 ١+‏ لام. 

- معرض الفن التشكيلي القطري 7١٠1م.‏ 


- شارك 4 مغارض 4 كل من الشارقة. البحرين. كوريا؛ بقداد: الازدن. نيودلهي: إيطاليا؛ لندن. نيويورك. اليابان. اتلاتنا: 


المعارض الفرديهة 
- موسسة المندى اليابانية. طوكيو 7١٠٠م.‏ 
- جاليري روشان. جدة 7١٠1م.‏ 
- جاليري بيسان. الدوحة ١١٠5م.‏ 
- متحف الشارقة للفنون ١١٠٠م.‏ 
- المركز الوطني لفنون الخط العربي. تونس ١٠٠1م.‏ 
- الجمعية الكويتية للفنون التشكيلية. الكويت ١٠٠1م.‏ 
- جامعة بيروت العربية. بيروت 15155م. 
- قصر المهرجانات بمدينة كان. فرنسا 19557م. 
- جامعة قطر 19417م. 


شيراتون الدوحة 19/1م. 


كله 


الجوائر: 
جائزة الدانة؛ المركز الاول. دولة الكويت, ١٠٠٠٠م.‏ 


السعفة الذهبية # المعرض الثاني والخامس لفناني دول مجلس التعاون؛ الدوحة. 1997: 1999م 


- جائزة لجنة التحكيم, بينالي الشارفة الدولي الاول, 157ام. 
- الفقرى صين سين نان سن العاقة تمل اتقوغة الحفر. اليونسكو. لمعاونة دولة ناميبيا. 957١ه.‏ 


الجائزة الاؤلى. حفر. الترينائي الدولي للشباب. مصر. 156م. 
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سلمان المالك 


انتباهة الكائن.: 


إ نمثل عدا التنوع ‏ الاهتمامات لو كان عند فتان اللو لريما 500 بالاضطراب. لكثها عند (المالك) أضافقت البى 
روحه نوعاً بن الخصوبة . فتعندما يكون الفتآن مسيطرا على أدواته وقدراته ويعي دوره الفني والانساني ويعلم اين يقف وإلى اين 
يتجه. يستطيع أن يكشق الطافات الكامنة لديه. ويطلق مارد الفن الذي بداخله. 

وعم ان الرسم يعتمد على غنضر الخط فك يثائهة. ديئما بعتمد التصوير على المساحة والبقعة ابُْونية. ال 'آنة'ابنتطاع أن 
يحدث بينهما نوعا من التمارع. والهارموني. فعندما يرسم الكاريكاتير يتذكر انه مصور حتى يشعر بنوع من التميز: وعندما 
يمارس فنه لا يستطيع أن ي: ينسى أنه رسّام كاريكاتير. لذلك جاءت لوحاته التصويرية مليئة بالتأثيرات الخطية والحركية واللونية 
مما اضاف اليها ا من الحياة والحيوية. كما ان رسومه الكاريكاتيرية د تتمتع بالمساحة اللونية 7 تكوين اللوحة 
التصويرية, فاللون لديه ليس مجرد وسيط لوصف الاشياء المرئية: ولكنه حالة طقسية محملة بدلالات نفسية وجمالية وروحية 
يرغب الفنان والمتذوق دائماً ب الولوج اليها بك محاولة لتلمس ما وراء اللون. 

وانتنيم لمسال المالك سيلحظ تحولات اللون لديه. غفي اعدائه السيايكة كالخ اللوع لناية مرعيا موز رجا هن أكفن من نوا 
ويحتل مساحات عرضية كبيرة على سطع اللوحة. وير اعي دائما تغازب درجات الشدة الضوئية للون كي يحدث حالة من التالف 
والعمق تنتج عنها حالة من الترقب والسنكون: اما .فك اعماله الحالية التي اسماها (تحولات اللون.. انتباهة الكائن) والتي تحول 
فيها الى اباو التعبيري الذي يعتمد على ضريات الفرشاة القوية المتلاحقة والمتسارعة؛. فقد توغ ايقاعها وانفغالها ينذ[طع 
ويتداخل ‏ مساحات صغيرة وقصيرة ملونة بالوآن صريحة ومياكرة اجيفف اليها ضويمات خطية مركية, هما اهدبك نوغا من 
الغنائية اللونية وكانك تسمع قرع الطبول أو إيقاعات الموسيقى. 


نساء بلا ظل: 


ومن اهح تحولات اللون خثد المالك ايها امتجحياامه للون يفا مجاواتة شف الفطاء غن أكراة: كيفد أن كانت طرشاته لديل 
إلا اللون الاسود عند الحديث عن المراة نجدها الان وقد تجاوزت هذا الرداء الاسود إلى ما وراءة؛ حيث ظهرت غابة مِن الالوان 
الزاهية البراقة والمشيعة بالثور والامل والرغبة 4 الحياة واختفى تقرييا الرذاء الاسود من معظم اعماله: فاحيانا ما تسيق 


507 


الالوان مفاهيم وأفكان عضن الناس عند الحديث عن المراة. 

هالمراة كاش دافماهت الموضوع القتّن الاكثر إفارة والأكفر شموضاء لعن الجسد التساقى وقيائناته اتجمالية وايجاءاتة العسية 
كان هو المثير الجمالي عند معظم الفنانين. أما المالك فقد تجاوز ‏ اعماله شكل المرأة الخارجي ومفاتنها الجسذية .4# محاولة 
منه لتجاوز السطع والولوج مباشرة إلى الجوهرء فالمراة لديه ليست مجرد جسد مثير وإنما قيمة ابعد واعمق؛ إنها بقعة ضوء 
وشعاع نور. إنها الحلم والوطن والارض الطيبة التي نخرج منها وننتمي إليها. 

ومن يمعن النظر يغ نساء سلمآن ا مالك سيلخظ أنهن نساء بلا.ظل, بلا ثقل فيزيقي, لتأكيد الجاتب الروحي الاثيري فيهن. 
وليؤكد'لثا أنه يبحث عن المجتوى والمظمون وليس عن الشكل الخارجى. و هذا السياق تستطيع أن نتفهم الخاج الشكل عليه 
متطه الأعمال: والى عه العضل توما من التعزان وتقنه ليس عذتهد ا شعانه ريما غارب لعنها لذ ظكرن: وهوليض كفرارا 
بقدر ما هو إلحاح للشكل بفرض تثبيت المعنى. 

ان نساء المالك اقرب إلى الخيالات والاطياف. فهن بلا ملامح وبلا ظل واحيّانا بلا راس اضيا وقد وضعهن 2# حالة الضبابية 
وسطاهراغ سرعدي وفضاء ممتد حيث'لاازمان ولا مكان:قلا توجد أزضن يقفن عليئا ولا سبماء تظللهن. وكأنهن “تسن شحوصا 
وإنما اوهام خرجت من ذهنه واستقرث على سطح اللوحة: إنه يتعامل مع المعنى والفكرة اكثر مما يتعامل مع معادلها الشكلي 
الظاهري. 
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السيرةالذاتية 


- مواليد الدوحة 1508١م.‏ 
- بكالوريوس تربية وفنون؛ القاهرة 15/7م. 


- عضو مؤسس ْ الجمعية القطرية للفنون التشكيلية: 


المعارض والمشاركات 
- شارك # المعارض القطرية بين عامي 191/7 و1997م. 
- شارك أ معرض الكويت للفنانين التشكيليين العرب الثالث وما تلاه. 
- معرض السنتين العربي بالرباط 15174م: 
- معارض قطرية ‏ اليابان وتركيا وإيظاليا والهند وفرنسا وامريكا ومصر وسوريا والجزائر وكوريا وباكستان وبريطانيا. 
- معرض الكاريكاتير العربي الاول بلندن. 19/5ام. 
- المفرضّ الاول لفنائي الخليج بالرياض::1543ه. 
- معرض (جماعة الاربعة) 4 الشارقة وابو ظبي ودمشق وبروت خلال عامي 1١957‏ 1157م. 
- معرض الجمعية القطرية للفنون التشكيلية 2 سوريا والمغرب 15114ه. 
- المهرجان الدولي للفنون التشكيلية بتونس 1590م. 
- شارك 3 البيثالنات: 
-*القاهرة الأو 4م. 


القاهرة الثاني 5/7ام. 


الشارقة الاول 1554م. 
- بنجلاديش الثالث. 
- اسيا واوروبا ‏ انقرة 15/3م. 
39 دكا للفن الاسيوي المعاصر ١145م.‏ 
- أولمبياد برشلونة 19917م. 
- عمل © الرسم الصحفي منذ عام ؟/اة ١‏ ورسام كاريكاتير بك صحيفة (الراية) القطرية ببايقا و( الوملن) القطرية سالا 
- رسيم وضعم الغديد معنن اغلفة الكنب والدواوين الشعرية والملاصقات والعلامات البصرية, 
- المدير الفني لمجلة (الدوحة) 19/7 -1941م. 
- رئيس فس الانفظة الْقَنَيَة بالهيتة العاعة للشَبات. 


- ركيت ترك الشباي للؤباع العني مثايها. 


/م ا 


الجوائز والشهادات التقديرية: 
- الجائزة الاولى لمعرض الكاريكاتير الأول بالدوحة عام 4١٠٠م‏ 
- جائزة (الدانة) الكويتية, 1945م. 
- اتير سين ابرزظتائ الفاريكاضر العربية لندن ذاه : 


- الجائزة الثانية 4 التصوير من ترينالي القاهرة الاول ام. 


المقنشات: 


- متحف قطر الوطني وبعض المؤسسات الحكومية بالخارج بالاضافة الى المقتنيات الشخصية. 
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عيسى الغاتم 


الفنان غيسى الغاتم. الذي توج مشواره الفني برئاسة الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. له اسلوب ملحوظ يتميز بتجريدية 
لونية متقدمة تختزل 'سطح اللوخة إلى مساحات وقشاءات تونية اشبةه بالجدآزات الكوئية والفلكية؛ وش:تيدو للؤفلة الأولى انها 
نساحات: لوكية كالية من العفاضر والاشكاق: لفن من همعن النظر سرهفل انها قضاءات فليكة باييامات وايماءاى كويئية 
تختزل العناصر والاشكال والتفاصيل إلى تاثيرات لونية واشكال ( ذهنية) نابعة من عقله اللا واعي بقصد تجاوز السطح المرئي 
والولوج إلى العوالم الْمجهْوئة والسراديب المظلمة نك النفس البشرية أو الكون المخيط, يذ محاولة ذائمة مئه لتجاوز مااهؤهرتي 
لى ما هو متخيل ومتصور. 

و السنوات الأخيرة.. نجد انه قد هفز قفزة متغدمة يل مجال التجريب الفثن: فلم يعد مسطخ اللوجة مَجَود بطح يسكب 
عليه الفنان الوانه ويضع عليه أفكاره: بل أصبح فضاءً كونيا يتصارع معه الفنان صراعا وجوديا يستخدم فيه كل اسلحته الفكرية 
والفنية من اجل السيطرة ة على هذا الفراغ والتحكم به: وهي حاليا معركة ليس من الضروري دائما أن يخرج فيها الفنان منتصرا. 
لذ أحيان كثيرةانشاهد أعمالا هَنِيَةٌ وقد انتضرفيه] مسطلح اللوحة على الفتان, طلغ يتمكن من التسنكم به أو السيظرة غلية: 

وق دخل الفنان غيسى الغائم ا هذا التحدي معتمدا على خبرته الفتيّة الطويلة التى اكتسبها من ممارستة لفن ومن خلال 
ترحاله ومشاهدته للفنانين عبر العالم: مما ولد عنده رغبة 4 التفيير. حيث بدا # استخدام العديد من الخامات والاضافات 
على طح :اللوخة, كما استعمل بقايا وزق الجرائد والورق المقوى وبعض اللدائن وغيرها من المواد التي تجعل سطح اللوحة خشناً 
ومليئا بالنتوءات. كل هذا مع استغفال درجات اللون الأسود اضفى على العمل الفثي نوعاً من التوتر والترشب: وملا راس المشاهد 

بالاسئلة وعلامات الاستفهام. فهذا النوع من الفنون يدخل # حالة من التصادم مع عقل وذائقة المتذوق: حيث يقدم له أعمالاً 
فنية تطرح غليه أسئلة أكثر مهنا تقدمه:من اجايات: وتثين فضوله أكثر مما ير رضاد. هالخصول على رضنا المتذوق والمتلقي أو 
إعجابه ليس هوما يطمح إليه الفنان. بل يطمح 4# إثارة رغبته 4# المعرفة ورغبته 4 البحث والتقصي. بل ودفعه إلى التنقيب عن 
الأجابات. إذا كان يبحث عن الحقيقة ويحاول الوصول إلى اليقين. 
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السيرةالناتية 


- مواليد قطر 1504م. 


- عضو موّسس #ش الجمغية القطرية للفنون التشكيلية. ورئيس سابق لها. 


المعارض والمشاركات 
- المعرض القطري ة لندن: باريس 158/8م. 
- معرض الخليج العربي. الدوحة وبغداد. 
- معرض الشباب العربي. تونس. 
- معرض الكويت الخامس والسادس والتاسع. 
- مغرض مشترك لثلاثة فنانين بالدوحة: /الاؤام. 
- مهرجان الشنباب الثاني , الَرياط: 
- بينالي القاهرة الدولي الخامس ( تصوير .)١9194‏ 
- معارض الاسابيع الثقافية ‏ باريس وواشنطن والمانيا. 
- مغارض حوض البحر الابيض المتوسط ( تركيا). 
- معارض مرافقة لزيارات سمو امير البلاد ة كل من اسلام اباد ولندن. 
- معرض الكويت 50 فبراير 1147م. ونال فيه جائزة الدانة. 
- بينالي الشارقة الدولي للفنون التشكيلية 1557م. ونال فيه الجائزة التقديرية وميدالية ذهبية. 
- بينالي دكا 1591-15560م. 
- معرض الصداقة الكوري /19م. 
- بيئالي دول اسيا واورويا الدولي الثاني. انقرة 1587ه. 
- ترينالي الهند الدولي العاشر. 1951م. 
- بينالي الكويت الاول للخزف؛ 1١١٠م.‏ 
- بينالي الشارقة الدولي. ١١٠٠م.‏ 
- المعرض التشكيلي القطري. المنامة ١4‏ ١٠م.‏ 


ل 


. دا عل - 


تكوئنث: 632 1١١‏ 5 ا ختلفة مخت 
سم مواد مختلفة على خشب ٠٠٠14‏ 
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يوسف الشريف 


حضور ميكر.. ورحيل ميكر 


كان الفتان الراخل لإيوسف الشري) اح هرسنان الجيل الأو يق الخرعة التشعينية القطرية: الا.آن القدر لم يمهله غثيرا. 
حيث وافته المنية عام 1541 ورخل عن عالمنا وهو التاسعة والعشرين. الي انه كان نك المرحلة الاولى بك بناء تجربته التشكيلية, 
لكنه مثل الشهب التي تبرق وتلمع 2 السماء لدرجة قد تخطف معها الابصار.. لكنها تاتي سريعا وترحل سوينا..!! 

ومع هاذا.. ورغم.رحيّله المبكر واعماله الفتية القليلة: الأ انه قد قرك بصمة 4 القجربة القطرية من الصعب ان تمحى.: ومن 
المستحيل ان تنسى. وتم أعباله عن موهبة'ضادقة:وقفى بحس (حدش) سمتلن بالشفاعية والبراءة: حيث أزاد على خبدقولة :ان 
يصنع نوعا من (التاريخ) البضري للبيئة القظرية وما بها من مفردات شعبية وتراثية وبيوت قديمة واناس بسطاء يعملون ليلاً 
ونهارا لكسب الرزق. سواء أ الرعي او صيد الاسماك واللولؤ. فقد انحاز للبسطاء الذين انحازوا اليه أيضا. وابلغ مثال على 
ذلك لوحته الشهيرة المسماة (استراحة الحمال) التى.تعد مثالا للوحة الواقفية التي تغبر عن حالة من الهزيمة والاتكساز امام 
عجلة الزمن وحكم الامر الوافع. حيث يجلس (الحمال) مطاطنا رأسه ومنكسرا بجوار عربته الخشبية التي تعب منها وتعبت 
منه. بعد عناء يوم طويل من العمل والإرهاق وحمل اغراض الناس. إن من يشاهد هذه اللوحة سيتذكر مباشرة زائد الواقعية 
الاوزوبية ( جوستاف كوربيه) ولوحته الشهيرة (عربة الدرجة الثالثة) والتي تمثل مجموعة من العمال وهم عائدون من عملهم 
مرهقين ومتعبين والإجهاد باد على ملامح وجوههم. 

اما اللوحة التي تعد درة التاج# أعمال يوسف الشريف فهي لوحة ( التحدي) التي كان يتحدى فيها نفسه قبل أن يتحدى المرض 
والموت. حتى أنه قد أتمها ب ثلاثة أيام فقط؛ أغلق فيها الباب على نفسه حتى انتهى منهناء والثي تمثل وجها مقربا لاجد غمال 
الموانئ والصيد وهو ينظر نظرة محدقة مليئة بالتحدي والكبرياء. رغم المعاناة وضغوط الحياة والزمن التي تنطق بها ملامحه؛ 
حيث استطاع الشئريف ان يجسد هذه الحالة الوجودية من خلال درجة متقدمة من الاتقان # بناء اللون وتوزيع درجات الظل 
والنور وتعبيرات الاسى التي تنطق بها ملامح الوجه. 

ورغم أنه قد تبنى الاتجاه الواقمي ف لوحاته إلا أن واقعيته قد تطورت معه من مرحلة إلى أخرى. حيث بدأ بالواقعية التسجيلية: 
مثل لوخات صناعة السفن والمقهى الشعبي وركوب الجمال: ثم الواقفية المحملة بدلالات تعبيرية: مثل لوحة استراحة الحمال 
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والنميمة: ثم الواقعية المحملة بدلالات رمزية؛ مثل لوحة التحدي والتمر الجريح. 

وقد تبث الشريت الواشمية مكلما كل معظهم اقراته غلك الفترة: ل محاولة لتوصيمّه اتواقع الأسيظل, ولان الؤاققة:الفثية 
للبيقة النطرية لم تكن لتثقيل غير هذا الاسللوير من القع يف ذللف الوقت: لكن اسلويهم جميعا قطوز وتقير مع تظور الوشت وتقير 
الزمخ وتْشخ التجرية غهل كان يوسطد الشريت: لو امعد ايها العمرء يعي ابنلوية مظلما عمل الخرون. .345 كلامت ان العدز كم 
يمهله للإجابة على هذا السؤال. 
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اتسيرة اكلذاتية 


- مواليد الدوحة /1950م. 
- من مؤسسى الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


- اصدر المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث كتابا وميدالية باسمه ‏ مهرجان الدوحة الثقاي الاول 7٠٠م.‏ 


المعارض والمشاركات 
- شارك 4# الحركة التشكيلية القطرية من عام 1917م. 
- شارك 4 معظم المعارض التي اقامتها وزارة الإعلام والجمعية القطرية للفنون التشكيلية حتى وفاته. 
- شارك # المعرض القطري شك لندن وباريس وتؤنس ١91/8‏ م. 


3 


استراحة الحمال 
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الجيل الثاني 


جيل الوسط) 


الجيل الثاني من الفنانين هو جيل الوسط خخ التجربة التشكيلية القطرية؛ فإذا كان الجيل الأول قد يدا رقا وطع اسن ذه 
ا فقن تحمل اليل الكاتمسؤولية استعبال لمرلا حى قصضيج كيانا اكبا بززاعة لها ملافح مجدثة وسيات خاضة زها 
ومنطل التجارب التزينة والاهومية. ظ 

ينا ذف كان هذا الجيل. جيل الوبظ. يمكاية الجسر الذي عبر عليه العفقيل القطرى فين الداثزة الضيقة إلى الد اكرة الأوسع 
ذاخل اتجقع القاطرى وخاريجه: حيت اصيم القن التسكيل ليس مجرة شاط يكارسه مجموعة مخ اكيدغين.: واتهنا مت 
عامة 1 لسن وكان هذا الجيل أيضنا الجبير الذئ عبر هليه التشكيل الغظرئ مين المعلية إلى الداكرة الغربية 
والسانية الأزست شيك كارك القتانين المتكريون يذ اعارص وأدبيكانيات الدرنية, وخصدرا باقعل طن الاديد مرق سوال 

وسنتطرق هنا إلى الاسماء الابرز ف هذا الجيل وهم: 

- طارق المناعي 

- 0 سلطان 

ا 
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- عبد الرحمن المطاوعة 


- عيسى الملا 


طارق المناعي 


حتى لا تصمت الحياد. 


الفقاق هو المقل الوافت 2 ا ىمضتل لامجاذكه روجا اعرد زيار خلق ويدار الو بود عاك عو واي الغا اهلك . وهو 
وحده القادر على تلمس طريق النجاة واستشراف سبيل الخلااص عتندما يجن الليل ويظول الطريق؛. كما انه ايضاً العقل الباطن 
تجتضه الذى يغتون بزاحل كل الاش واييآلة وأحباطاتة ركنا امتستازاته واكلقناراته: حص الأ نتسى يؤما أ اتدل قرفن يفل 
التمادم. 


قالفنان الحقيقي هو من يحمل بداخله هموم وقضايا مجتمعه ويتفاعل معها بشكل صحي وصحيح مع كل ضربة فرشاة وكل 
بقعة لون. لا من ينفصل عن كل ما يحدث حوله من حزن والم ويحلق بعيدا 4 الفراغ للبحث عن قيم جمالية متعالية ومنفصلة 
عنه وعن واقعه. فممارسة (الفن للفن) عانيا توغ هق الترف الذي لا تحتمله المرحلة. كما ائهاتوع مخ الخَيانة العلنية لصرخات 
الامهات ودماء الشهداء الذين يسقطون كل يوم. 

والفنان طارق المناعي احد الفنانين القطريين الذين يعون ما هو دور الفنان داخل وطنه وتجاه هموم وقضايًا مجتمعه. وان 
الفن مسؤولية لا يقدر على حملها إلا من يستحقها. لذلك فهو دائم البحث والتجريب 2 ابعاد الفن الشكلية والفكرية. حيث يبحث 
دأقما من خانات جديدة للشميز ووساقط مرتكرة ل ةيداع وفذا ونا اعقاد عليه )ةمظع أمفالة: حص وضل يذ القترة الأنخيزة إلى 
درجة متقدمة من ألوعي منحته ثقة وقدرة على التشكم ف المواد واتخامات الثى يستعملها وهوما فاجانا به ف 'اعماله الاخيرة: 

وك معرض اعماله الاخيرة نجد أن هذا ليس معرضاً بقدر ما هو مشروع فني وفكري يشتغل عليه منذ فترة. ولعل هذا يضسر 
لاسن يابه الأخيز هن االمشهد التشكيثي القطري. ويوضح لا أن هذا الاحتجاب:لم يكن هرويا أو غبثا بقدز هنا كان يغدا عن 
الصراعات الجانبية الوهمية التي يبدد البعض فيها طاقاتهم بلا طائل: ليتفرغ لمشروعه الفني الذي يقوم بينائه: ريما يبظء 
ولكن بثبات....!! 
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جورنيكا عربية 

( من يتلقى الضربات: ليس كمن يحصيها...!!) 

هذا المثل العربي يوضح حقيقة الموقف المريب الذي نعيشه جميعا. والقليلون فقط لديهم القدرة على الرفض وعلى الفعل. وقد 
اعلن المناغى 2 تجربته الاخيرة رفضة 'لثقافة الصمت التى أسبكتت الجميم: العامة والخاصة: البسظاء والمثقفين: الذين هنا :.. 
والذين هناك البعض يدق طبول الحرب والبعض يقدم المبررات لها. والبعض يشعل البخور للاحتفال ويحصي عدد الضحايا 

لكن المؤكد ان الجميعقد رفع الراية البيضاء. والناغى هذه التجرية لأ ريرغ احداء انه يدين الجميغ!؛ حتى نه قفد 
اعيانا أنه احن الضغايا: واته خوغيذا الفتخصن اسلف علن الارض مهرسا ومتعبيراب.واحيانا الكوي تمر أنه الجا موليس 
الضحية:؛ على الاقل بمشاركته قيما يحدث ولؤ بالصمت. وقد جاءت الفكرة حيده وؤالمعالجة متقنة باستخدام خامات الكرتون 


والورق المقوى وبعض الانافات: مح الميضاقطة غبلئ لون وابجي تقريبا يجمع بين البني والرمادي واليعد التام عم الانواق فقن يعى 
المشاهد حاضيا لكل السك ون مسد يتشتت بعيدا باحثاً عن معنى اللون ودلالته. 


ولعل افضل بعد هذه الروية تلك الجدارية الكبيرة التي لا تقلاروغة وانا عن (جورنيعا) يقاس حيك يصوو أكا ل الخرب 
والقصف المتواصل للبشر والبيوت ليلاً ونهارا. من خلال اربع تكوينات منفصلة ومتصلة لمجموعة متنوعة من البشرء من الواضح 
انهم اسرة واخدة يحاول كل هنهم أن يعشمى بالآخر ويحميه كا الوقت تفسيه من الغذائف التي تسقط على رووسهم: فتبمتشن 
الام اطفالها ويحاول الاب ان يحسنع من جسده عازلا بينهم وبين الموت القادم دون استتذان: ولكن هيهات..!! ومن خلال تشابك 
الملاقات والتكوين وتقاظع الخطوط. يصور لنا المناغي حجم المامناة التى حلت غلى تلك الاسرة. وفى يذ الحقيقة قد جلت غلينا 
تحن دون ان ندرى. (١:‏ 

عندما صُرَيثَ القّوات الاماتية المتخالفة مع الجنرال (غرانكو) شرية (جورتيعًا] الآسبانية: إبان الحزب العالمية الثانية: لم 
تكن تعلم انها تقوم برسم وتشكيل اكبر جدارية تعبر عن الطلع والقهر وقتل المدنيين على مر التاريخ ؛ وكان من الممكن أن يهربوا 
بفعلتهم وان تمر المذبجة ب صمت وسكون ودون أي تاثير أو رد فمل لولا أن انتبه فنان مثل ( بيكاسو) واستيقظ مارد الفن بداخله؛ 
وتجاوز الصراعات الفنية الشكلية؛ ليملن زفضه أن تمر هذه الماساة مرور الكرام. وقام بتسجيلها يش واحدة من اروع اعماله 
الفنية: ومن اجمل جداريات الفن على مر التاريخ: لتكون شاهدا على ما حدث وحتى لا يهرب الجاني بفعلته امام التاريخ: فصوت 
الجياد التي تضرخ من الالم # لوحة الجورنيكا سوف يظل يلاحق الفاعل إلى الابد. 

ولعل هذا الصوت الذي يدوي 2 الفضاء مثل الرعد. منذ لحظتها وحتى الان: هوالذي ايقظ روح الرفض لدى الفنان ( طارق 
المناعى) واغاده لقا بغد احتجاب طويل عن الساحة التشغيلية ليَقَاجَىُ نفسه قبل ان يفاجئنا ذلك للشروع الفني الذي عرضه 
فاعة البدع. وجاء مثل ( الصرخة) التي يطلقها ب وجوهنا لعلنا نستفيق من سباتنا العميق قبل ان يذ يضيع الوفت ويجرفنا 
الطوفان. لكنه مثل ( يوحنا المعمدان).. الصارخ ك البرية؛ دون أن يجيبه اق ورغم ذلك فهو يواصل صراخه.. لانه نوع من 
التطهير الدانخلى الذئ يمارسه: اذا لم ينجَح © ايقاظنا فقسوف يتظهر هو ع الأقل. 
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السيرةاقكدذاتية 


- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


- عضو مجلس ادارة سايق با : لجمعية ‏ 


المعارض والمشاركات 
- شازك ا معظم المعارض القظرية. 
ت كاوه لظم معاريض الغطرين والمقيمين. 
- شارك 4 معرض ( التسامح من خلال البيئة والتراث) الذي نظمته الجمعية القطرية للفنون بالمشاركة مع اليونسكو. 
وثان شهادة تقد ير عن مشاركته هذا المعرضش: 
- معرض خاص ضمن فعاليات مهرجان الدوحة الثقاك الثالث 6٠١1م.‏ 
- اشرف على العديد من الدورات التدريبية. 


- له مقتنيات عديدة لدى الافراد والهيئات والمؤوسسات. 
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نحي ء 
ات تود 


احمد سلطان 


وجوه بلا ملذ مح.. 


ظل الانسان وهمومه واهتماماته والامه واماله المحور الرئيسي لكل الاتجاهات والمدارس الفنية على مر التاريخ. حتى جاء 
القرن العشرون وما صاحبه من اكتشافات علمية واختراعات تكنولوجية والات وماكينات احتلت موقع الصدارة # المشهد العالمي 
وتراجع الانسان إلى الخلف. مما انعكس بالضرورة على الابداعات الفنية. فظهرت المدارس التكعيبية والتجريدية والمينيماليزم 
التى تعتمد.غلى البثاء الرياضي والهندسي. ثم ظهرت ‏ الفقوذ الاخيرة اتجاهات ما بعد الحداثة التى تعتمد على النظريات 
العلمية والتكنولوجيا الرقمية؛ حتى كاد الموضوع الانساني أن يكون غير موجود. رغم إدعاءات الكثيرين بانهم يدافعون عنه. وربما 
نستطيع ان نتفهم ‏ هذا السياق موقف المفكر العربي الكبير ([عباس محمود العقاد) عندما رفض كل ما كان يسمى بالاتجاهات 
الفنية الحديثة: لانها من وجهة نظره لا تعالج الموضوع الانساني وانما تهتم بنظريات علمية ورياضية مجردة: اوقيم غنية وجمالية 
متعالية. ومن هنا تاتي أهمية تجربة الفثان (احمد سلطان) الذي ما زال همه الاول هو الموضوع الإنساني. وهو يتواصل بذلك 
مع بعض الفنانين القلائل # العالم الذين يتبنون اسلوباً فنياً متقاربا معه. نذكر منهم الفنان المصري ( عادل السيوي) والفنان 
العالمي (فغرانسيس بيكون) . 

والمتامل لاعمال (سلطان) شيلاحظ انهلا يرسم تقريبا أية عناصر أخرى سوى العنصر الإنساني.. وليس العشصر البشري.١!!‏ 
فهولا يرسم مجرد جسد واقف او متحرك. بل يرسم (روحا) من خلال (وجه) انساني أو مجموعة وجوه مجتمعة كانها ايقوتات 
تكون بناء العمل الفني. دون آية إضافات أو عناصر أخرى. 'فالعمل الفني هو الانسان.. والإنسان هو العمل الفني". 

ووجوه أحمد سلطان لها خصوصية خاصة.. فربما تحتاج إلى عالم نفسي أكثر من حاجتها إلى ناقد فني لتحليلها وسبر 
اغوازهاء طُمّي البداية غالياً ما كانت وجوهه بق خالة من الال حيت تثن وتناود.. دون أدنى بير غن الفرح أو السمادة, أما أذ 
أعماله الأجيرة قاصبكت وجوهه تفرييا بلا قبي لأنها ببنشاطة نا معظق الأحيان باذ ماقم إنا جردم توك ر(موسوهة)) 
فلا تعلم هل هي وجوه بشرية.. إنسانية, ام انها مجرد ملامح لكائنات اسطورية خرافية؛ أو ربما لكائنات فضائية هبطت على 
الارض يظريق الشظا: 


وفى تقديري أن سلطان قد وصل إلى درجة متقدمة جد من البلاغة 4 التغبير. يحاول أن يعبر من خلالها غن الحالة التي 
وصل اليها الانسان المعاصر وسط هذا الكم الهائل من الهزائم والانكسارات: وما نتنفسه كل يوم من هدم وقتل وتدمير. حتى 
اصبح القتلى مجرد رقم يقال كل يوم كك نشرة المساء: يسمعه الجميع ثم يذهيوا إلى التوم أو سَمَارسَة اتجنس فع زوجاتية: 

انها حالة من البلادة والتبلد غير مسبوقة. فقد فيها الانسان انسانيته وشعوره: انها حالة من الهزيمة والفقدان إلى ذرجة 
الانسحاق. .. والم إلى درجة الصمت. افلم يع بدي الكامم ,ولخ تغد ان زستفع إلى الضواغ .ققد أصبنا جميعا بالصمم 
مق أ ارقا سابقا بالعمى. لضفا قي . رغم أننا نظرياً ما زلنا على قيد الحياة. وهذا ما فضحه الفنان أحمد سلطان 
اعماله: ووضعنا جميعا امام الحقيقة. حيث رسم 2 لوحاته وجوها لموتى.. لكنهم يعتقدون انهم ما زالوا على فيد الحياة. 
وللاسف فإن هذه الوجوه هي وجوهنا انا وانت وهو ولكننا لا نريد أن نصدق:.. 


3 التضادف لو ناديت 71 وؤلكن لا حياة لمن تنادى". 
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السيرةالذاتية 


متو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية: 
- عضو مجلس ادارة بالمركز الشبابي للا بداع الفني. 


- دراسات 2# فن هندسة الديكور 2 اكاديمية الفنون 06ام. فاعة سيد درؤيش: القأهرة. جمهورية مصر العربية. 


المعحارض والمشاركات 

تالشاركة :4 معارشن الجمّية الغمطررة تلقنو القفعزية ار لغلية والشارينية: 

ع امشاركة خا محردق للفتوق التطعيلية لجامنة قطر ب الجموورية التونسية: موف 155 

- امشاركة ف مَعرَضْن للفتون التشقيلية لجامعة قطر ‏ المملكة المفربية: الزياظ:1141خ. 

- المشازكة ‏ النشاظ الفثئ (الفنون التشكيلية والمسرح) اللنشاظ الطلابي لجامغة قطر, الدوحة /الزةاغ. 

- المشاركة 4 معرض للفنون التشكيلية لجامعة قطر ف الشارقة: ذولة الأمازات العربية المتحدة 1549ه. 

- المشاركة قا مَعِرْضْن القنون التشكيلية تجامغة قطر # الجمهورية الفراقيّة. يدان “خؤام. 

- الشاركة ب الخرضن التاسخ تيمئوق التفعيلية هباي دول .مجلس الكماوق بدولة البجرين خلان الفكرة من 3/01 إلى 
17م 

> الشازعة يز معرض القتون التشعرية نحامنة فظر ف الجبهووية العرئية السؤوية دحقق 42م 

- الأشاركة يها معرض للفنون التشكيلية لجامعة قظر بيك الجمهورية العربية السحورية؛ خلب 44ام: 

- تصميم وتنفيد الديكور لسرحية (الصانع :الاؤل) لفرقة مسرح الاضواء 4 يوم المسرح الغالمي. الدوخة 31541 

< يميم وتنفية اللديكوى لمزحيّة الحلا والشرامي]' لمرفةه كادي التسرة خلذن امشارعة به الممزجان القاسع للمفون 
المسرحية. 19/17م. 

- تصميم الديكور لمسرحية ( شرباكة) لفرقة مسرح الاضواء بالإضافة إلى البوستر والكتيب الخاص بالمسرحية: 1484م. 


- تصميم الديكور لمسرحية ( مسافرون) لفرقة المسرح القطري خلال المشاركة 4 المهرجان المسرحي الذي اقيم بالجمهورية 
العراقية. بغداد 1944م. 


- تنفيذ الديكوز لمسرحية ( الكمامة) لفرفة المسر القطرى خلا المشاركة ف الا التماثك المماح بالشارفة:؛ دولة الامارات 
ج ف خلال سبوع م د ولة الا 
العربية المتحدة 1ام. 


الجوائر: 
- الحضول على المركز الثالث لتنفيذ ديكور مسرحية ( الجلاد والحرامي) خلال المشاركة حش المهرجان التاسع للفنون المسرحية 11/17م. 


- الحصول على المركز الثالث خلال المشاركة # المعرض التاسع للفنون التشكيلية لشباب دول مجلس التعاون بدولة الكويت 
57ام. 
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محمد عديق 


الفن والتجريب.. 


يعد الفنان (محمد عتيق) من ابرز الاسماء 4 الجيل الثاني ف الحركة التشكيلية القطرية. لما يتمتع به من حيوية ومرونة, فهو 
دائم البحث والتجريب # الوسائط والخامات الفنية من أجل الوصول إلى لوحة فنية مغايرة وأكثر قربا وتفاعلاً مع العصر من 
حيث البناء والتكوين: ويعتصر الخامة التي يستخدمها حتى يحصل منها على افضل ما يمكن ان تعطيه له من لون وملمس وتأثير. 
لهذا فهو أحيانا ما يتفاغل مع خاماته بعنف ويغضب أحياناً أخرى: ف محاولة عنه لاستنطاقها حتى تبوح باسرارها الجمالية. 

إن المتذوق لاعمال محمد غتيق قد يصاب بنوع من الاضطراب والتشؤيش لكثرة الخامات والوسائط التي يجدها متجاورة 
غلى مسطح اللوحة: من ألوان وعجائن ولدائن واقمشة واوراق ورمال واسلاك.:: الغ, مما يدفمنا إلى التساول عن كيفية الجمع 
والتوليف بين كل هذه الوسائط المختلفة من حيث المادة والنوع واللون والكثافة وغيرهاء وأيضاً هل ستبقى تلك الوساكط مترابطة 
ومتطاملكة مع بعضهذا بعضا مع مرور ألوظت. مثلما فس عليه اليوم: وهل ينتضمد يِرّهَم الموامل المقاحية والبيقية التي تمر عليها..؟ 
إعتّقد أن الزمن وحده كفيل بالاجابة عن هذه التساولات.. 

إن مكل هذه الأغمال تواجه:اشكالية خاصة بطريقة تلقيها من جاتب المتذوق لما قيها من صخب بصرى: وتعتقد بعض:البحوتك 
الَجَمَائِية آثنا كرى فض قلف" الأغمال البصوية ذأت الوسراكمل والتغنيات الكمددة يفقريقة حافمة! خاتتراهذا يتشةب كحو جات 
مثيزللاهَتمام ذ احد اظراف العمل القتي, كم تهرك أعيثثا بعيدا طئة: :كم صوفف هنيية... كه ضحركات وسكذا. وكلذل عَمَلية 
التثبيت للعينين على جانب معين من العمل الفني يحدث نوغ من التفهم والإدراك له. وعندئذ يصبح التذوق قائما على اساس 
التروي والتمهل والتحكم لاغلي اباس الاندماج والذوبان: فمع وجود الشعور والاتفعال هناك غمليات أخرق تلفب دوو هناها 
إضاءة الموضوع الجمالي. مثل الاستدلال والتحليل والمقاربة وتكوين المفاهيم... الخ. فهذه العمليات هي شروط اولية لحدوث 
الفهم والوعي الجمالي. ويتطلب التذوق الفني لمثل هذه الأعمان ذوعا من الاتتناهتلخصتاخصى التصيرية والاتفمالنة, وايضا الإنثياء 
للخصائص البنائية والشكلية؛ كما يتطلب أيضاً نوعاً من التفهم التكاملي (المتزامن) للكل الجمالي الذي تم تشكيله؛ وليس فهما 
مُنَظقيا (متتايما) للعناضر القفية الموسودء وانخله, كظرا لقتجاذيها ف اتجاهات متعددة 


7 /ال/ 


والفنان (عتيق) يتمتع بذاكرة جيدة تساعد 4# بناء ضورة مستحدتة وشكل جيد للعمل الفني من حيث التوافق والتوازن والتنوع 
والتكثيف وغيرها من القيم البنائية والجمالية: ولعل هذا الثراء الموجود '# مسطح اللوحة ينتج نوعا من التأثير الفني والدرامي 
المغاير الذي لم يعتد عليه المشاهد. وهو ما حاول ان ينفذه ويساعد على نشره من خلال تبنيه لفكرة معرض ( قطر بوب) التي 
كات من أفضل الأكاز الس حركت امياد الزاكناة يك النتاخة الطفيلية القطريه الثى مرت تمعرة ليست قصيرة مر الود 
والرتابة نتيجة عدم التجديد # الرؤى والافكار. فوضع معرض قطر بوب الجميع امام التحدي ومنحهم الفرصة لاكتشاف بعض 
القدرات الكامنة داخلهم والتي لا يعلمون بوجودها. 

ومن أهم المحطات الفنية 4 مشوار محمد عتيق الفني فوزه بجائزة تشجيعية # بينالي بنجلادش. وأيضاً معرضة الهام الذي 
أقامه 4 إيطاليا مؤخرا. وهو ما يشي برغبة العتيق المتواصلة 4 التواصل مع العالم والاحتكاك بفنانيه وما يدور فيه من افكار 
وقبازات فنية تيناضْء على اتتشاف نفس او على الاقل اكضمان خَيوَة الضرية: 


144 


السيرةالنذاتية 


- من مواليد قطر؛ 1577م: 

- موظف 4 تلفزيون قطر ( مصمم ومنفذ جرافيك ) من 1547م. 
غضؤالجهفية القظرية للفتون التشكيلية. 

- عض حْمَمِيَة الأمارات الشربية الكبدة لشقوخ التشكيلية. 
عَصنواتيفية الآزية القنوق التشكيليةز 


- عضو جمعية 4.0.8.3 للفنون والتراث. ايطاليا. 


المعارض والمشاركات: 
- معارض الجمعية القطرية للفنون التشكيلية السنوية من عأم 1546م الى الان. 
- مهرجان الشباب العربي السادس بالرياض. 11/”7ام. 
- المعرض الثاني للفنون التشكيلية لشباب دول مجلس التعاون الخليجي. .١11871‏ الكويت. 
- المسابقة الزمنية ‏ مهرجان ايام البحر الاول؛ لدول مجلس التعاون. 1441م. 
- مهرجان الشباب العربي السابع: 1941م الخرطوم. 
- المعرض الرابع للفنون التشكيلية لشباب دول مجلس التعاون. 944١ام.‏ صلالة. 
- معرض الاتصالات السلكية واللا سلكية. 19/75١م.‏ سويسرا. 
- معارض مسابقة التراث والبيئة # عيون الفنانين. 19948١م؛‏ الدوحة. 
- مغرض ملتقى مسقط للفن التشكيلي. 1999م: مسقط. 
- معرض هلا فبراير للفن التشكيلي. 1555م: الكويت. 
- معرض بينالي الشارقة الدولية ١١٠1144-7م:‏ دولة الامارات. 
- معرض شخصي (عتيق 99): 15934م؛ الكويت. 
- بينالي بيروت للمن التشكيلى 15535م. بيروت. 
- المعرض الدوري الخامس لدول مجلس التعاون 1995م: مسقط. 
- معرض مسابقة السلام والتسامح # عيون الفنانين 1949م الدوحة. 
- معرض بينالي بنجلاديش الدولي 19945م: دكا. 
- معرض الفنانين القطريين 2# ايران. ١‏ ١٠٠م.‏ طهران. 
- معرض خريف عمان ١٠٠٠م‏ صلالة. 


2 المعرض الاسيوي اعشرة + ٠ 9 »)١(‏ مء الدوحة. 
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- المعرض المشترك بين الفنانين القطريين والفرنسيين ١١٠٠م.‏ الدوحة. 
- بينالي القاهرة الدولي ١١٠٠5م.‏ القاهرة. 

- معرض فطر بوب؛ ١١٠5م.‏ 

- معرض السلاح العالمي. ايطاليا. "٠١م.‏ 

- معرض القطريين. مملكة البحرين؛ 5٠١"‏ م. 

- معرض قطر بوب ”7١٠٠م.‏ الدوحة. 

- معرض شخصي ٠١٠١7‏ م. ايطالياء روما. 


- ترينالي القاهرة الدولي للجرافيك 7١٠1م.‏ 


الجوائر 
- الجائزة الاولى ‏ المعرض الثاثي للفنون التشكيلية لشباب دول مجلس التعاون: الكويت 1547١م.‏ 
- الجائزة الاوتى © المسايقة الزمنية يمهرجان ايام البحر الاول لدول مجلس التعاون. جدة. 151/1ام. 


- الجائزة الثانية ‏ مسابقة «التراث والبيئة 4 عيون الفنانين». 1494م الدوحة. 
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احمد الحداد 


هناما متلق التحدف.. 

لوشالت أي طقل د الراقم اذا كريد ا تصيع بف الستعيل :3 لقال لك يمضنهم طلييبا.. والنع الكر مهتوسا, لالض 
الغالت غليلوا ٠.‏ الخ ة ولعن لو قايلت (أحمد الحداذ) غندما كان صغيرا فريما كان الظفل الوعين التي سِيقول لل انا اريد إن 
أصبح (خرّافا) بسبب تلك العلاقة الخاصة التي تربط بينه وبين خامة (الطين) والتي تكاد تصل إلى حالة العشق والاندماج: 
يذه السياق ستطيع ان نهم حاذا درش مجاق الشزف عندها ذهب الى القاهرة. ولع ينارس التضوين أواتجرافيك:: كنا 
قعل ويفعل معظم اقرائه من فناني الخليج. 

والخزف كفن من اهدح القنون الثي عرهها الإشبا مع يداية البشرية: منذ أن سقط المظر وامتزج يرماد: الارضن وحولة إلى 
طين. لذلك كانت البدايات التاريخية لهذا الفن حول الانهار لتوفر عنصر (الماء). فظهر #ْ الحضارات القديمة عند الفراعنة 
عصر الاسرات وما قبل الاسرات. وظهر # بلاد ما بين النهرين حيث الحضارة الاشورية والبابلية: كما ظهر 4 جنوب شرق 
آسيا وتحديدا الصين. لذلك: قهوهن [شرقي) 2 الأسآس قيل أن يسطوعليه الغرب يعد اختلال الموازين الفنية والخصارية 
وعولمة الثقافة. 


والمتامل لاواني الحداد الخزفية سيجده يتعامل معها بالطريقة الثي كان يتعامل بها الخزافون الاوائل. إذا جاز التعبير: فهو 
يقوم بنفسه بإجراء كل العمليات التحضيرية ابتداءَ باختيار ( البودرة) الجافة وتنقيتها ومزجها مع الماء و(عجنها) حتى تصبح 
صالحة للاستعمال. وانتهاءً (بحرقها) داخل فرن الخزف. واثناء كل هذه المراحل يدخل 4 حالة من الصراع والاشتباك مع 
الخامة ي محاولة منه لاستنطاقها لعلها تبوح له بأسرازهاء و كل خطوة من هذه الخطؤات يكتشف خصائص وابغادا جديدة 
للخامة, كما يكتسب خبرة التجربة من خلال تعامله المناشر والحن معها. وهذًا التعامل.المباشر مغ الحَزف هو الذي أهله وجعله 
غاما يبواطن لمجال واسران الخامق مما اضاف له تفيؤا واضسا سكى اصبع هرييا أول خرّاف مسترف ا قطر. والطيع لأغمالة 
سيجد كل فنون وتقنيات الخزف.. سواء بناء الشكل بطريقة (الحبال) أو بطريقة (الشرائح) أو أحيانا باستخدام (دولاب 
الخزف). كما يدخل الحداد .ف اشتباك مع القطعة الخزفية 4 محاولة منه لاحتوائها والسيطرة عليها. فنجد الحفر على السطح 
والزخارف الهندسية والنباتية الغائرة والبارزة وبعض الرموز البيئية والحياتية. والبعد التام عن الالوان البراقة واللامعة التي 


7-51 


يراه مسن القطعة الكزضة وكععكها اقرب الى الوضة والتجارة. وتبعدها تماما مرخ الّن: 


أواذ الحداد الخزفية انعاة ضامة ن حيت البناء والشكل والدلالات الرمزية: ذ تقرة ومتزنة.. ملتفة حول نفسها 

واوابي لخز : من بيداء و و لر فهي مسنقرة ومتز حو 
وتكاذ تكون مقلقة الَاامِنْ فوهة صغيرة:وضعها الفتان لمخرج الهواء من التااخل حتى لا تتكسر عدم تشمدة اثناء الحترق داخل 
الفرن. هذه السمات بالاضافقة الى الالوان القاتمة الترابية والبنية. اضفت على الانية نوعا من الغموض والسحر وغلفتها بالايهام 
والسر. وجعلتها اقرب الى الانية الفرعونية التي كانت تحتوي على قلب المتوفى وتوضع على الميزان مقابل ريشة الإله (ماعت) 
اله العدل لمعرفة هل امتلا قلبه بالخيرات ام بالشرور والاثام.. وهو ما يحاول الحداد فعله مع اوانيه وقطعه الخزفية لعلها تنطق 
وتبوح له بالسر المكنون. 


السيرةالداتية 


- مواليد 4مْ. 
وكاو رورش كرو يق امم سلوانفصتر: 
-شازكف 2ق تأسيض بيه الخزف بالمركز الشيابي للابداع الفني واقام عدهة دورات 2 فن الخزف. 


- هنو اتجمعية القظرنة للشرون'التشعيلية: 


المعارض والمشاركات 
َِ اقام معرضة الاول عام /155م. 
- جميع المعارض التي اقامتها الجمعية القطرية للفنون التشكيلية منذ عام 1597م. 
- جميع المعارض التي تنظمها الامانة الفافة لشباب دول مجلس التعاون الخليجى حتى 1966ه: 
- بينالي القاهرة الدولي الثاني للخزف. 19514م. 
- بينالي القاهرة الدولي الثالث للخزف؛ 1597م. 
- بينالي القاهرة الدولي الرابع للخزف /159م. 
- بينالي القاهرة الدولى الخامس للخزف ١٠٠1م.‏ 
- شارك 4 العديد من المعارض الفنية لدول مجلس التعاون الخليجي. 


الحجوائز: 
- جائزة السعفة الذهبية للمعرض التشكيلي الدوريى الثالث لفناني دول المجلس التعاون. 1554م. 
- المركز الأول .4 معرض الفنون التشكيلية لشياب ذول مجلس التعاون. 14565م, الدوحة: 
- المركز الثامن لمعرض «الترات والبيئة 4 عيون الفنانين» 1554م, الدوحة. 


- جائزة لجنة التحكيم. بينالي الكويت الاول للخزف: ١١٠٠م.‏ 
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2 01قلنالوه رو سويب ررس , 


عبد الرحمن المطاوعة 


البحث # البيته والتراث.. 


”إدراكنا للجمال يمكنه أن ينقد العالم.. ‏ (4): هكذا يؤكد (ديستوفيسكي) الروائي الروسي # روايته الشهيرة (الابله) 
على الدور الذي يمكن ان يلعبه الجمال وادراكنا له وتفاعلنا معه ب تغيير العالم ومقاومة ما فيه من شرور وقبح. وتتناسب درجة 
القمشروالوغي: اميا طرديا مع دزجة استيمايكا لممهوة الجمال وتجلى هذا الأسثيعاب :4 سلوكنا النؤوت واملةينا للعمتفيل 
وك طريقة تلقينا للاخر وتفاعلنا معه. 

فالرش الأنمائي لأ يضق آل عتدما ندرماً حديد[ مل هو لجان والذى لذيكن ادراق :الا ندا مر وعيغا وكوتن مع 
قدراتنا على التفضيل الجمالي والذي بدوره يعتمد على مدى مقدرتنا على التذوق الفني وفهمنا لالياته. 


اللون والضوء والتراث: 

الفنان عبد الرحمن المطاوعة مثل الكثير من الفنانين الذين يحاولون بناء مشروعهم الفني الجمالي 4 ضوء التراث البيئي 
والثقَلكِ الخاص بكل مجتمع. وذلك شْ ضوء التقبل العام لهذا المجتمع ووعيه باهمية الفن ودوره. وعلى ان يتم من خلال افق 
للمتلقي يتسم بالمرونة والتنوع تقبل الاختلاف والمغايرة وديمقراطية الذوق والتفضيل الجمالي. 

زوفن امهم هنا ان يمي الفنان اهمية القنون بشكل خاص ب الآرتهاء بالتفكير والوعى والحّس الاشاني: وايضا اهميتها + 
تنشيط الخيال وتجديد طاقات العقل. واستعانة الفنون يعناصر الجمال الكامن 2 البيئّة والطبيعة. وهي ضرورهة لتنششيط الابداع 
والتكيف مع ظروف الحياة وتحسين الواقع مما ينعكس بالضرورة بشكل ايجابي على حياة الفرد والمجتمع بشكل عام. 

وهذامق حد:ذاثة يعزز من يمنا اللطبيعة وادواكنا ياتها اللثير (الأحاسيمن والوجدإن واللتشط تلذهى وحالات العامل, والمحقؤ 
للخلق والإبداع. وَالْمُتَا نما متتلكه مرق مُق ره ضفراية للؤشياء الطيكية ومقرداقها غالنا مالا يركن إلى الاكتفاء بالمعطيات الاولية 
الواردة اليه. بل يضوم بمعالجتها واعادة بناتها لتصبح ذات محتوى ومعنى ممصود وموجه. لذا فقد تصبح رموز الطبيعة ذات 
دلآتّة قئية ويضبح نفاظ الفثان مركبا له أغراضة الجمالية والتعبيرية: 


لاه 


كما لا يمكن قهم الاعمال الفنية للمطاوعة دون محاولة فهم معالجاته اللونية. حيث اللون هو سيد الموقف. ويبدو ان تركيزه 
الشديد على اللون كقيمة ومثير قد استفرقه لدرجة ان الاشكال ريما تكون قد هربت منه وتكررت د العديد من الاعمال التي 
جَاءتَ ماري اليباء والتكوين: :هما يحيلنا بالضروزة إلى إممان النظر 4 الدلقلة الرمزية للون. هبالإضنافة إلى الذلاكة الفيزيقية 
للون عاك الدلالة النفسبية والأيدولوجنة::واذا كنا تتخديث عن المراة كموضوع بيكى أذ معان تراقية, لابد أن يحيلنا هذا إلى 
الدلالة. 


المراة والجللاد 


«المراة كوهم. فاق تهنا مك ,شعن اتحدث شاعر اكراة: نزار قباني ذات يوم مؤكدا على نظرته الخاصة للمرأة التي ربما 
يشاركه قيها العديد من المبدعين. ولكن المطاوعة له راي ورؤية أخرى. كانت المراة على مر العصور مصدر الالهام الرئيسي 
للقناتين, جيك وجدها البعطن مصندرا للاثارة الجنسية والحسية؛ فرسموا المحظيات والجواري وحمامات السيدات مثل لوحة 
المخظية لفنان عمس النهضة :(انجر) ولوحة: الجمام. التركن لفتان التاكيرية (رينواز)» "كما كان مُصَّيدرا هثيرا للمتشاغر 
العاظفية؛ فمغظم الفئاتين 4 العالم رسموا 4 مرحلة من حياتهم الفنية زوجاتهم او فتيات احلامهم. لكن المطاوعة لم ير فيها 
كل هذاء بل.زاى فيها الام والوطن والمصير وقيمة ثقافية وبيئية اندثرت أو كادت.. لكنه يريدها أن تبقى 24 اعماله الفنية شاهداً 
على ما كان .١!!‏ وريما لهذا نجد الشخوص تتكرر والتكوينات تتشابه 4 محاولة منه لتاكيد المعنى وتثبيته ش وعي المتذوق وذاكرته 
البصرية. وك أعمال المطاوغة لا نرى وجوه السيدات ولا تشي حركات اجسادهن باي شيء. فقد لجا للون للتعبير عن اسرازفن 
والتجائة النفسنة أو الهياتية له اذا منت النظر ف اللون الاضشر والأجر والأزرق والأبيض والاسود وَمَيرهِا مرح الإنوآن: 
تشغر بالسيدة الث ا حالة فرع والأأخرى الثى ف حالة قلق أو القى ف حالة شغفه. بل ترف إذا ما عاتت هذه السيدة متزوجة 
أم لا 

والمطاوعة يضع نساءه ب تكوين خاص حتى أصبحن نتيجة تقاربهن كانهن كتلة نحتية. فلا يكاد يرى غير الخط الخارجي 
لهن. وكان كل واحدة منهن تلتف حول نفسها .أو تكاد يتداخل بفضها 4 بفضها الاخر .ربما خوفا من ان ترفع الريح الغابثة طرف 
5 


السيرةالذاتية 


- مواليد. الدوحة: 


- عضو بالجمعية القطرية للفنون التشكيلية منذ عام 9/5اح. 


المعارض والمشاركات 
-اقاد معرضا ككائيا بالشيراتوق:541اه: 
-اقام معرضا شستصنيا شعت أشراف الجممية العطرية تلنتوق التشعيدية ف مارو 1434م : 
- شارك # معارض داخلية ومثل دولة قطر 4 معارض خارجية على مستوى الشياب وحاز على جوائز عديدة وشهادات 
فشان كه وتشدير: 
- المعرض الثالث لشباب دول مجلس التعاون الخليجي بالبحرين. 19417 م. 
- المعرض الرابع لشباب دول مجلس التعاون بصلالة. سلطنة عمان. /158اخم. 
- المعرض الخامس لشباب دول مجلس التعاون الخليجي بالدوحة. /118م. 
- المعرض السادس لشياب دول مجلس التعاون الخليجي بالامارات. ١155م.‏ 
- معرض الرسم على الطبيعة بالبحرين. 1985م. 
- بينالي مسقط للشباب. 
- معرض المهرجان الثالث للالعاب الشعبية بالدوحة: 158/4م. 
- المعرضن الاول والثاني للفنانين القطريين 1//5م. 
- المعرض العام للاندية 1946م. 
- المعرض السابع لشباب دول مجلس التهاون الخليجي بالرياض. ١1151م.‏ 
- بينالي القاهرة الدولي السابع. /199م. 
- معرض جامعات دول مجلس التعاون الخليجي بمسقط؛ 1944م. 
- معرض ومسابقة البيئة والتراث الاول والثاني 14/95م. 
- معرض 75 فبراير الرابع عشر بدولة الكويت. 1935م. 
- بينالي الشارقة. 1955م. 
- ملتقى مسقظ للفن التشكيلي العربي. 1999م. 
- المعرض الثامن عشر للفنانين القطريين: فبراير 5995ام. 
- معرض عيد الجلوس الرابع والخامس. 95/١٠١1م.‏ 


- معرض الفن الحديث ع لبنان. 15995ام. 


- المعرض التاسع عشر للفنانين القطريين؛ ١٠٠1م.‏ 

- المعرض الثالث عشر للفنانين القطريين والمقيمين؛ ١٠١٠م.‏ 
- المعرض القطري 4 ايران: ١٠٠5م.‏ 

- صالون الشباب الثالث عشر. القاهرة ١٠٠1م.‏ 

- المعرض الغشرون للفنانين القطريين؛ ١١٠م.‏ 

- معرض القطريين والفرنسيين؛ ١١٠5م.‏ 

- بينالي القاهرة الثامن. مارس ١١١٠م.‏ 

- بينالي الشارقة: ايريل ١١٠٠م.‏ 


- المعرض الرابع عشر للفنانين القطريين والمقيمين. ابريل ١١٠م.‏ 


الجوائز التي حصل عليها 
-الجاكزة الكائية ف المعرضن الخاسن لكاب دول مجلس التعاون انخليجن بالدوحة, 
- الجائزة الاولى 4 المعرض السادس لشباب دول مجلس التعاون الخليجي بالأمارات. 
- الجائزة الثالثة ب معرض الرسم على الطبيعة بالبحرين. 
- الجائزة الاولى © المعرض السأبِع للقنون التشكيلية تشبات دول مجلس التغاون الخليجى بالرياض. 
- الجائزة الثالثة 4 مسابقة التراث برعاية بنك قطر الوطني عام /155م. 
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انراق شقيل بالشامات: +++ 


عيسى الملا 


استلهام خامات البيتة 

الفتان عبني كلذ خوخ القكانون الذين عادسها الفوخ ه نين مظاكر # تسيا ء حك كله مق يانه الهؤاية ريما لقولفر الس 
المناسب والبيئة الفنية حوله. سواء بسبب وجود اخيه الفنان (حسن الملا ). او بسيب وجود الكثير من المعارض الفنية حوله: كما 
ىلها اسذقا عنبينين وتجتهون بعطارسة هذه الهوانة: 

أنه َعم مداه ذائقة هنية خاصة به 'حَيث يرى أن القئان النكق هوابن بيثتة, لذا تجدءدائم البجث والفجريب فا البيئة 
القظرية ونا تتظفة من تعوماتة! كايرادالخامات وانهكاعات اليروية: حيث ييكشيل داكنا يف بناء اعماكه الفنية هذه الحواف: 
فنجد المواد والخامات التي تطلى بها البيوت والجدران القديمة قد انتقلت إلى لوحاته. كما يستخدم بقايا الاقمشة والمهملات 
بالأشافة الن نظام وجلود الحروانات بغ هذل تكويثاق خاسة به سيره حن كيه من القتائين: الذيح ريما يمازسن اريم خلى 
قماش (الكنافاس) أحيانا كنوع من الاستسهال. 

لذلك نجد انه كان من اشد المتحمسين لفكرة معرض ( قطر بوب) الذي نم على مدى عامين .25٠١7 / ٠٠١١‏ حيث ان هذه 
الفكرة تتوافق مع ميوله ورغباته ع البحث والتجريب يْ حدود وخامات الفن. والاشتباك مع الاتجاهات الفنية الحديثة والمعاصرة 
بغرض إنتاج عمل فني مختلف يحمل روح وسمات البيئة القطرية. وقد اشترك ك المعرض الاول بعمل مجسم يستلهم فيه البيئة 
الخليجية من خلال قافلة ([جمال) تسير ‏ حالة تتابع وكانها تغلم هدفها وإلى أين تنجه. و المعرض الثاني اشترك بعمل 
مستوحى مق البيثة القطرية يستلهة فيه مباثاة منيادي السمك من خلال قطمة كبيرة مخ الشباك القن تستخدم يِذ الضيد 
مملقة على مذخْل قاعة العرض شع يفظن العتاصر' الأخَرَيّ الح امتتشدة لتقن القرض. هما اويكى الفظم الف أخلين وكاذهة 
داخلين إلى حلقة لصيد وبيع الاسمالف. 


اكسيرةالِدّاتية 


- مواليد الدوحة. 


- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


المعارض والمشاركات 


- شارك # جميع معارض الجمعية القطرية للفنون التشكيلية من ١991‏ محا كك 


- شارك معرض قطر بوب ١١٠١1م.‏ 

- معرض فطر يوب 7١٠1م.‏ 

- شارك 2# المعارض المشتركة للفنانين القطريين والفرنسيين: ١١١٠هم.‏ 
- شارك حك المعرض القطري 4# ايران؛ ١١٠1م.‏ 

- بينالي بنجلاديش العاشر للفنون الاسيوية. 

- معرض القطريين ش البحرين. 7١٠1م.‏ 

- المعرض القطري الموازي لمهرجان الدوحة الثقاك الثاني 7١٠م.‏ 

- معرض جامعة قطر 4١٠1م.‏ 


- المعرض القطري الموازىي لمهرجان الدوحة الثماك الثالث ؛*٠‏ 'ام. 
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التصيل الفاغ 
الجيل الثالث 
الشباب 


صالح العبيدلى. محمد جنيد. احمد الحمر. طلال القاسمي. عيسى الدوسري 


الجيل الثالث 
الشباب 


وه الجيل الثالث .يف التجربة التشكيلية العطرية؛ والذى يمثخها يغدا الاستمرار والتواضل واستشراف المستغيل. فهو الجيل 
الذي يعول عليه '# ان ينقل التشكيل القطري نقلة نوعية إلى الامام. وهو الجيل الاجدر بالتعامل مع اليات العصر والتفاعل مع 
مستجداته وما يدور فيه من تيارات فكرية وفنية. وهو الجيل الاقدر على التفاعل مع الاتجاهات الفنية الحديثة والمعاصرة. 

فمعظم هذا الجيل من اللتخصصين الذين درسوا الفنون ف جامعة قطر. كما اتهم قد وجدوا بيئة فنية مناسبة مثل المراكز 
الفنية المتخصصة وقاعات العرض.. وغيرها من الإمكانيات التي لم تكن متاحة للاجيال السابقة. وإن كان ينقص بعضهم الان 
الخبرة اللازمة. فيجب ان يمنحهم الجميع الوقت والفرصة للتعبير عن انفسهم. حتى يستطيعوا أن يثبتوا اقدامهم ويظهروا 
الطاقات الكامنة بداخلهم. 


صالح العبيد لي 


من أبرز الاسماء 4 جيل الشباب» لما يقوم به من نشاط واسع بالمشاركة # معظم التجمعات الفنية من مراكز الفتون إلى 
الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. كما انه من الدفعة الاولى التي تخرجت من قسم التربية الفنية بجامعة قطر. 

مارس الغبيدثي الغديد من المجالآت الفنية كالرسم والتصوير والخزف, حتى استقر به المقام حاليا 4 محطة (الحروفية): 
تلك المدرسة الفنية التي مر بها العديد من الفنانين القطريين مثل الفنان يوسف احمد والفنان على حسن. لكنه يمارس فنه بنوع 
من الشفافية والتلقائية ودون حذلقة أو مبالغات فنية قد تفسد العمل الفني اكثر مما تفيده. حيث نجد اعماله مليئة بالالوان 
القاتحة وامشرةة وكانها دهوة الى الفقاول. ويناغ اللوحة عتده يعتهد على البساظة الشديدة: هلا وحن ماظناتاوامتكنيات 
كثيرة أو مبالغ فيهاء بل بناء سهل وسلس تتجاور فيه الحروف مع بعضها # حوار هادئْ بلا صخب ولا ضجيج. وكانها عائلة 
واحدة. كما يضنيف احيانا يعض الفناصر الانخرى مثل الزهور والورود. واأغصان واوراق الشجر ث تراكب وانسجام يساعد على 
توضيل المعنى المزاذ: # محاولة منه لجعل لوحته أكثر ثراءً وتاثيراً ' المشاهد. ولصنع لؤحة خروفية مختلفة مليئة بالمفردات 
والدلالات التشكيلية والجمالية. من خلال تعاشق الحرف واللون والايقاعات الفنية. 


ا 


السيرةالذاتيه 


- بكالوريوس تربية قنية ‏ جامعة قطر. 1544م (الدفعة الاولى). 
- عضو مجلس ادارة الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


- عضو المركز الشيابي للابداع الفني. 


المعارض والمشاركات 
- جميع معارض فسم التربية الفنية بجامعة قطر ([1990-195935١م).‏ 
- جميع معارض الجمعية القطرية للفتون التشكيلية (5٠٠1950-5١م).‏ 
- مسابقة ومعرض (التراث والبيئة القطرية # عيون الفنانين التشكيليين) . بنك قطر الوظني 1538م (المركز الاول) . 
- مسابقة ومعرض (روية الفنان للتسامح من خلال البيئة والتراث): بنك قطر الوطني. 13495م. 
- مثل جامعة قطر 4 ملتقى جامعات دول مجلس التعاون الخليجي 1598 - 1555 ه. 
- مثل الجامعة بالمشازكة # الاسبوع الثقاك القطري؛ جامعة صنعاء 1951م. 
- مثل جامفة قطر بالمشاركة 4 الأسبوع الثقالي الثانث لجامعات ذول مجلين التغاؤن بسلطنة عماث. جامفة مسنقّط:ة154ه. 
3 المعومن القطري للفن التشكيني. الجمهورية الاسلامية الإيزانية؛ ملهزان: : :لام 
- المعرض الدوري الخامس للفنون التشكيلية والخط العربي بسلطنة عمان. مسقط. ١٠١1م.‏ 
- المعرض الدوري الخامس للفنون التشكيلية والخط العربي بالدوحة. 1595م. 
- المشاركة 4# فعاليات مهرجان الدوحة الثقّاك. 
- مثل الدولة بالمشاركة خ الملتقى الدولي لفن الخط# العالم الاسلامي بالجمهورية الاسلامية الإيرانية. طهران. اكتوبر 
مم 
- المشاركة 4 المعرض القطري للفن التشكيلي بمملكة البحرين. المنامة. 7١٠1م.‏ 
- حائز على جائزة ملتقى التطوع السنوي من دار تنمية الاسرة. ممثلاً عن الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. ذيسمبر 


.ماآ٠١‎ 
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تكوين اسفوعى مخ القن الامتلامي. الواق اكليرلفة 1+ 


تكوين: الوان اكليرك, ٠٠١0‏ 


متهم 
00 


ساسم 5 
مهنا 


من الفنانين النشيطين ش جيل الشباب. حيث تعلم الم اغقياةا خلى تجهودة الذاتي قبل وبعد التحاقه بقسم التربية الفنية 
بعاممة قطر. كم عي رانسابه إلى مركرشباب الدوجة الذي كان يشضيف العريد م الشرطين التخخصيين كتف الجالات 
ليم وتدريث تسبي للتركز. هما يباض ب طهُون الْمِديدمِن الغنافين القظروين: 

يمتلك جنيد موهبة فنية قادرة على رسم وتسجيل مفردات البيئّة القطرية من بشر وشجر ونباتات وحيوانات وبيوت قديمة. 
من خلزل واهية صجيلية احيانا:.. وواهمية حملة بدلالات رمزية احيانا اخر, حي يُستف ل قدرتة على الوضف لأبواق الجوائب 
الفنية والجمالية الكامنة شك البيئة القطرية من خلال قطاعات هندسية ورياضية تؤكد البناء الهندسي للعمل الفني. حيث 
يخضعه الى بناء عقلى صارم لا يقبل الخلل. يظهر العناصر وهي شي حالة من التوازن والاستقرار. لتوصيل المعنى الذي يريده. 
ولينظن المشاهد الفرصة للتامل :دون ان يتشفل ا مهالجات فنية اوتقنية هن تصرفة عن المعتى المراد: 

وينحاز جنيد إلى الرسم الواقمي؛ حيث يتخذ موقفا سلبياً من الاتجاهات الفنية المفاصرة: وهو مؤقف يحتاج إلى نوع من 
المراجعة. فد تفتح هذه الاتجاهات الفنية أمامه افاقاً ارحب واوسع ب مجال التجريب ف حدود الخامات أو حدود الشكل أو 
المضمون. 


١١ ١1/ : 


اتشتيرةاكذاتية 


. مواليد, 6ام: الدوحة. 
- بكالوريوس تربية قنية. جامعة قطرء. 
- غضو الجمهية القطرية تلفتّون التشكيلية. 


المعارض والمشاركات: 
- المعارض الداخلية للجمعية القطرية للفنون التشكيلية منذ ١1551م.‏ 
- معارض مركز شباب الدوحة منذ ٠195م.‏ 
- معارض جامعة قطر من ١554-‏ ١٠٠1م.‏ 
- معرض شخصي بالجمهية القطرية للفنون التشكيلية. ١٠٠1م.‏ 
- معرض شخصي بجامعة قطرء ١٠٠٠م.‏ 
- المعرض الدوزي لدول مجلس التعاون الخليجىي: مسقط. "١٠٠مْ.‏ 
- المعرض التشكيلي القطري بالمنامة, 7١٠1م.‏ 


- معرص شياب دول مجلس التعاون الخليجى المنامة ؟6, الدوحة 356 الكؤيت ا 
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قافلة الصحر أ 4ه ؟ 


اخ لحم 


كان الفنان احمد الحمر هو الاول على طلبة الدفعة الاولى التي تخرجت من قسم التربية الفنية ‏ جامعة قطر. كاول دفعة من 
الظلبة التخضضصين ف مجال الثربية الفنية. والذين اتيحت لهم دراسة العديد من المجالات الفنية الغملية والنظرية: هغا ساعد 
تكوين روية قنية لدى معظم هؤلاء الدارسين. ساعدت معظمهم فيما بعد على ان يكونوا ممارسين جيدين للفن. 

وكان الفثان (الحمر) من هؤلاء الدارسين الذين استوعبوا جيدا مفهوم بناء العمل الفني بالشكل الصحيح. والمتتبع لاعماله 
سيلاحظ هذا بسهولة, حِيْثيستخدة الغديد من الخامات ف بناء غملة: مثل بحض الألوآن والمعاجين والإضافات على مسنطج 
اللوحة. 4 تالف لوني (هارموني) يغلب عليه اللون الداكن. ثم يقوم # النهاية بتغليف كل هذا بنوع رقيق من القماش السلك. إذا 
جاز التعبير. لصنع حالة من التعتيم والضبابية. ما تلبث ان تنتقل إلى المشاهد . وتصيبه بحالة من القلق والاضطراب. تدفعه إلى 
طرح العديد من الآسئلة التي لا رجد لها أجابات 2 معظم الأحيان. مما يعيدة الى السؤال الأول من جديد. وكانه يدون داقزة 
مفرغة. وحالة من الاخذ والرد بيئه وبين العمل الفئي.. ١‏ 

تتضمن اعمال (الحمر) الكثير من الإيحاءات والدلالات النفسية. ويمكن للمعالجين النفسيين ان يستخدموا معظم 

اعماله # التحليل النفسي لمرضاهم. حيث تمتلئ بالكثير من التهويمات والخيالات والأشكال الهلامية: مما يذكرنا باختبار 
( بقعة الحبر) الذي كان يستعمله عالم النفس الشهير (روشاخ) اثناء تحليله واكتشافه للكوامن الغامضة 2# النفس الانسانية. 


0101 


السيرةالداتية 


- من مواليد الدوحة 1514م. 
- بكالوريوس تربية قنية. جامعة قطر. 
- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


- عضو المركز الشبابي للابداع الفني. 


المعارض والمشاركات: 
- معرض عام. نادي قطر 19151م. 
- معظم معارض الجمعية القطرية للفنون التشكيلية منن 951ام. 
- معارض التربية الفنية بجامعة قطر منن 19960م. 
-معرض جمآل الخيل: 1545م 
- مثل جامعة قطر كك الملتقى الثقاك لطلبة جامغات الخليج: مسقط 1595١م.‏ 
-'المغرَضن العام للقظريين # السئوات الخمس الآخيرة. 
- معرض القطريين والمقيمين 4 السنوات الخمس الاخيرة: 
- مشاركة ف الملتقى الثقاك لطلبة جامعات الخليج: البحرين ١١1م.‏ 
- معرض قطر بوب؛ ١١٠1م.‏ 
- معرض غطر بوب؛ 7١٠1م.‏ 
- بينالي القاهرة الدولي. *٠٠5م.‏ 
- المعرض الدوري لدول مجلس التعاون: ١١٠1م.‏ 


- معرض الفنانين القطريين # مملكة البحرين. 7١٠1م.‏ 


الجوائز: 


عءع هسه ومتةج 


- جائزة تشجيعية 2# مسابقة رسم الكاريكاتير. 51ام. 


- المركز العاشر ث مسايقة بنك قطر الوطني. /155م. 


. 1 1 


حالة. خامات مختلفة”7١٠٠٠‏ 


تقنا 


طلال القاسمي 


يعد آنفقان:طلان العاسمي حالة خاصة ف جيل الشيات: من الفناتين: العظريين, لأنه تعرييا يكاد يكون المنان الؤيحيب' الذي 
ا 0ت تراك تك جيلة ولخي بي اليركة سكي القطرية مد الخثان عبد السذام] . مما يعطيه حالة 


مارس الفنان طلال الخزف مثل جميع الخزافين ٠‏ حيث بدا بصنع (الانية الخزفية) التي وضع فيها كل مهاراته 4 بناء الشكل 
الجزية بانبتجخدام شبية الشرائع والجيال والدولاب وقيزها من طرق التشكيل الخزك. كنا شاك الى خامة الطين اللون الذي 
يضفي على القطعة الخزفية اساسا سخطفا. 


اعتاد الخزافون منذ مثات السنين على ان تقف كل قطعة خزفية على حامل خاص بها بعيدة عن القطعة الاخرى. لكن هذا 
الاسلوب تغير كثيرا 4 السئوات القليلة الماضية مع قدوم أفكار وفنون ما بعد الحداثة التي غيرت وطورت كثيرا 4 طرق التفكير 
الفن والمعالجات الفنية والتقنية ونقل فن الخزف تحديداً من مفهوم (القطعة الخزفية) إلى مفهوم (التكوين الخز) , 
حيث لا تقف القطعة الخزفية وحيدة 4 قاعة العرض. بل تدخل مع قريناها 4 تكوين خزا خاص, يستطيع الفنان من خلاله 
وإذا احسن توظيفه أن يصنع حالة من التعبير الفني والفكري. وهذا ما تفاعل معه الفنان القاسمي وحاول أن يصنعه ‏ اعماله 
الاخيرة وتكويناته الخزفية التي استخدم فيها أيضا اللون. فاصيحت القطعة الخزفية 4 علاقتها مع الأخرى تصنع حالة من 
الديالكتيك المتبادل بينها وبين المشاهد. 
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السيرةالذاتية 


- مواليد 1581م. الدوحة. 
- عضو المركز الشبابي للا بداع الفني. 


- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


الغازضن واتقادكات: 
- معرض وورشة عمل خ بيت لوزان بالكويت 14١١٠م.‏ 
- معرض شخصي للخزف 3 المركز الثقاك الفرنسي. قطر ”7 ١١٠م.‏ 
- المعرض السادس عشر للفنانين القطريين والمقيمين. قطر ٠ ١"‏ ”م. 
- المعرض الخامس عشر للفنانين القطريين والمقيمين. قطر 1١٠٠م.‏ 
- المعرض الرابع عشر للفنانين القطريين والمقيمين. قطر ١١٠٠م.‏ 
- ملتقى الشارقة الثالث للدول العربية: الامارات ١١٠٠م.‏ 
- المعرض التاسع عشر للفنانين القطريين. قطر ١٠١٠٠م.‏ 
- المعرض الثالث عشر للفنانين القطريين والمقيمين؛ قطر ١٠٠5م.‏ 


- رسم جدارية لنهضة قطرء الولايات المتحدة الامريكية: نيويورك ١٠١٠م.‏ 


شهادات تقديرية: 
- شهادة تقدير ومشاركة 4 ورشة الخزف اليابانية من المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث. 4٠*1م.‏ 
-شهادة تقدير: ادارة الشباب - اللجئة الاومبية الاملية القطرية, *١٠1م:‏ 
- شهادة تقدير من معرض الشياب الاول. قظر. كام 
- شهادة تقديرية من ملتقى الشباب العربي. الشارقة, ١١١٠م.‏ 
- شهادة تقدير ش الهندسة المعمارية؛ معهد التدريب والتطوير المهني. قطر. 1551/4م. 
- جائزة المركز الثانى 4 مسابقة الرسم عن البيئّة. الكويت: 1941م. 


ا 


عيسى الدوسري 


رغم ان الفنان غيسى الدوسزي حاصل على تأهيل فني وعلمي. فهو من خريجي قسم التربية الفنية بك جامعة قظر. كما 
يعمل مدرسا لمادة التربية الفنية. الا انه ما زال 4 اول الطريق. وهو يدرك ذلك ويعترف به. وهذا مما يحسب له.. فعندما تعرف 
امكائياتك وتدرك أيخ ضف.. تستطيم أن تشرد اتجاهك وهرف الى اين تصجة: .لل 

ولان الدوسري # بداية بناء تجربته الخاصة؛ فهو ما زال يبحث عن اسلوب فني خاص به بين غابة الاساليب والاتجاهات 
الفنية والتقنية التي يموج بها العالم وتموج بها الساحة التشكيلية القطرية. فما زال يبحث عن (بالثة) لونية خاصة به. ومدخل 
فني وفكري يستطيع من خلاله ان يبني اعماله الغنية. 

ويبذو من أعمالة الفثية الاخيرة انهريما يكون قد اهسك يطرف الخيط ف هذا الطريق الطويل: حَيث تشي اغماآله: رغم 
بعض العيوب التقئية نظرا لقلة الخبرة,:برغيته فين الآسلوب السيرياتي المحمل بالدلالات النفسية ومكبوتات العقل الباظن:. 
فنجد لوحاته مليئة بتهويمات وخيالات مشوشة وغير محددة. كما نجد كائنات هلامية بلا ملامح. وكانها كائنات اسطورية او 
كائنات تنبع من مخاوفه الخاصة او مكنوناته الذاتية. ويريد ان يتخلص منها ويسيطر عليها بان يضعها امامه على سطح اللوحة 
لعله يدرك ماهيتها وبالتالي يدرك كيف يتعامل معهاء مثلما كان يفعل الانسان البدائي عندما كان يرسم الوحوش التي تطارده 
والتي يخاف منها على جدران الكهوف ثم يقوم بقتلها. مما يعطيه الشجاعة والقدرة على قتلها 2 الواقع... إنه اسلوب خاص من 
التطهيز والخلافن: 


.ول + 


السيرة الناتية 


د أكالق يوس القؤنية الفتية جاشنة حطن 

- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 
- يعمل مدرسا للتربية الفنية. 

- لديه ميول موسيقية وغنائية. 

- شارك شك معرض الشياب الثالث؛ غ٠آام.‏ 


- شارك # معرض الفئانين القطريين:؛ 8١٠٠م.‏ 


احلام: اط 


يت على قما 


شْ 
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الفصل الرابع 


الفنالنساتي القطري 


حواء تعبرابواب الذاكرة 


وفيقة سلطان 
وَقِلم عمد 
فاظية الشيباتى 
ايكيا القحطاني 
توال الكواري 


ايتسام الصفار 


تحنل 


حصة المريخي 
سعاد السالم 
امل العاتم 
موزة الكواري 
موضي الهاجري 


هنادي درويش 


الفن النسائي القطري 
حواء تعبر ابواب الذاكرهة 


(اكراة:: هت االجلالوستكلابين اترحل 'و[تلاك. .41+ هذه تلقوتة الذالة ل ينزالك” شد صفق ممه أوتختات .شما موشدك 
القلق فائراة هيضف لجع وام وؤوجة للنسنف الكرء فاللة ثم يكرلك ادم وحيدا ويل كلق له بحواء ”اتوي ودته وتلهيية 
وتشبازكه نل إسمار العالم: .وهنا تستطيع أن نضهه كاذ اكل اذخ مخ الضاحة ددن لوكان الضن عو الخروحع هن الجتة. 

لكن بعض مجتمعاتنا. ‏ الشرق الذي لا يشرق. ما زالت تسيطر عليها الثقافة الذكورية التي لا تكاد تلحظ ان هناك ”انقى “ 
تمازس حتى همل الحياة: فتعاملها على انها كائن من الدرجة الثانية يجب ان ياتي ويذهب ف الظل. دون ان يلحظه احد. و 
هذا السياق تسقتطيع أن تقر اهمية الدور الذى تلمبه الفنآنة التفغيلية الغطرية من أجل أن تجد ازَاء الشّطرية مانا ها تخت 
الشمس 2 ساحة الابداع. فالمراة على مر التاريخ ليست فنانة فقط. بل كانت وما زالت ملهمة لكل المبدعين. فمن يستطيع ان 
ينسى موناليزا حكن ونمباء - فائيل 'أوصورة دوين ؟ وهي تخرج من زيد البحر. 
البداية: 

كانت البدآية الحقيقية لدخول المراة القطرية ساخة الفئون التشكيلية مع الفنانة (وفيقة سلطان) التي تجاوزت الغديد من 
الخطوط الحمراء والمحاذير الاجتماعية لتفتح الياب بشكل فعلي وتشجع العديد من فريناتها للولوج ليصبحن جَرَءا من المشهد 
التشكيلي القطري. ورغم اننا لن نعرض هنا إلا للفنانات اللواتي ما زلن يمارسن العمل الابداعي بشكل فعلي حتى الان. إلا اننا لا 
ستطيع ان تغفل الغديد من الاسماء الهامة من الفنانات اللاثي ساهمن ف تظور الحركة التشكيلية النسائية واللاتي قذ توقفن 
تلأسف عن ممارمية الفن لاسباب شخصية واجتماعية. مثل مي الكواري وبدرية الكبيسي ومريم عبد الله.... وكذلك الفنانة 
خولة المناعي التى يبدو ان الوظيفة والدراسة قد أحؤنا حعظه وقتيا: خصوضا عندما ذهبت إلى القاهرة لعمل رسالة ماجستير 
كلية التربية الفنية. ونتمنى منها ان تغطي مزيدا من الوقت لفنها # الفترة القادمة. وارجو ان تسمح الفرضة قريبا لالقاء 
الضوء عل تجاريهن جميعا بشكل تفضيلي. 


كما تجب الاشارة 2 هذا السياق الى بعض المحطات الهامة التي كان لها الفضل الكبير 2 ظهور وتطور الحركة الفنية 
النسائية منها: 


١.المرسمالحر:‏ 
المواهب من خلال الدودات والبوامة أ التدريبية المتخصصة:. مما أتاح للفتنانات فرصة التعبير عن ذواتهن 0 مواظن 


الجمال لديهن, فصوا مع عدم وجود اماك اشرق موهلة لرعاية تلك المواهب. 


ا 


إذاقكرة الكناء المرسم الخر القطرى حامث من تعريّة الرسم الخر 4 'دولة الكويت الأفاحة العرمه للقتاتي والميهويان 
للممارسة الفنية تحت اشراف مدرسين متخصصين. وكتب للفكرة النجاح التام بوزارة الاعلام القطرية وبخاصة 2 عامي 
5741م عند إنشاء إذارة الثقافة والفنون: وبدا تشغيل ورش المرسم الحر. وبتشجيع ليس له نظير قامت وزارة الإعلام بمنح 
رواتب مجزية للطلبة المنتسبين بالاضافة إلى المواصلات والمدرسين المتخصصين واتاحة الفرصة للطلبة للمشاركة باعمالهم ب 
المعارض التي تدعو لها ادارة الثقافة والفنون. 

ولايمانهم بتنويغ الخبرات الفنية للطلبة والظالبات ثم استدغاء الخطاظ الامريكي المسلم محمد زكريا غام 1587م لعمل 
دورة 0 الخط العر بي لمدة ثلاثة ابتابيع: مما ادى الى تاثر العديد من الطلبة والطاليات وحبهم للخط العربي. 2 
هذه الفترة كان بعض الفنانين القطريين يداومون على الرسم ؛ #اضيخ هذا المرسم خلية عمل بين الفنانين والفنانات والموهوبين 
والموهوبات. 


؟. قسم التريية الفنية: 

ان لأفتتاح 'قتدم!الكربية القثية قلق الخرطه يف جامنة قط ر دوذ كبر نظ ضح دماء جديذة ويشكل متقظم إلى سالجة الفبن 
التشكيلي القطري. يا من النساء والفتيات اللواتي لا سمح ظروفخهن بالسفر الى الخارج لدراسة الفن. اسع هذه 
الدراسة متوقرة لهن داخل الدوحة من خلال برامج دراسية ثقافية وقنية منتظمة. مما احدت ثقلة توعية قذ ؤراسنة المنون. 


1 مركز الا يداع الفني للفتيات: 

اما الحدث الهام نك القدرة الاأخيرة والذي كان له الاثر الكبير 4 تشجيع المواهب النسائية فهو ظهور العديد من المراكز 
المتخصصةه ةج الفثون. ولعل هما هو[ مركز الإبذاع اليغتي لبفتيات الذي يحاول تهيئة نه البيئة المناسية للفتيات لممارسة هوايتهن 
الفنية من خلال توفيز كل ما يختجّن إليه من خامات وادوات ومدربين. وبيئة قنية مناسبة تزاعى العاذات والتقاليد وتدشع الفتيات 
للا بداع دون خوف او حرج. 
ملا حظات: 

دما تظرح قضية الفن النساقي تلثقاش والخواد النآغ لا بد ثنا ان تفَرض عددا'مق الملاحظات عول :هده التجربة حتى 
نساعدها ٍ تجاوز الصعوبات ونهيئ لها سبل التقدم والانطلاق. ومن هذه الملاحظات: 

.١‏ وعم مره أكتومين فلتي اما على ولوج المرأة عانم التدعيل: لم تاحد الفقانة التشكيلية القظرية المكائة التي تستحقها 


تى الآن: خيك: تقشع بك الخال ويه سامش 'المشهد التشكيلي الذي يسيظر عليه الرجل:ويتصدره مْند البداية . وريما تتحمل 
الفنانة المقطرية ا ميت ة امتناب هيده افحانق الا ان الجزء الاكبر مفروض عليها و(حيانا معقد: 


ل رهم مرو كل هذاه الشجوات خلى تجترية القن التشعيني الفيباتي جناؤال الجت الأخلافن يكنم كتير على الحو الجباك 
الابداعات الفنية للفنانات. فنجدهن يلجان الى استخدام العديد من الرموز والمفردات البيئية والثقافية والتراثية حتى 
لوكآنث تتكزر عند الأخرين: 

+ وهم أننا نتحدت عن القن النسنائي إلا أن الموضوع (الأنتوي) . يما يحتمله من مشاعر واحاسيس وأخلاخ وأحيانا الام..غيد 
معروض للتناول 4 اعمالهن الفنية. بسبب الرفابة الاجتماعية وثقاقفة الصمت السائدة 2 مجتمعاتنا العربية والتي ما 


مرا 


ولك متظرناتى المراة على أنها (تابو) محرم لا يمكن الاقتراب منة. 


اا . بعض الفنانات ما زلن يحتجن إلى نوع من عمق الوعي وتوسيع الروية الفنية والإنسانية من خلال القراءة والاطلاع 
التنظيري واليضرى سوا ء يذ الاتجاهات القنية العالمية و4 مختلف مجالات الخياة: فالفتان الحقيقي لآ يفكن ان ينفضل 
عم يحدة خؤله من احدات. وال انغلمقت عليه الدائرة وتقوفع داخل ذاته. 


000 


وفيقة سلطان 


الرائدة الاولى.. 


تعد الفنانة (وفيقة سلظان) الرائدة الاولى لما يمكن أن نظلق علية الفن النسائي القطري: وربما سبقتها بعض التجارب التي 
كانت:تمارسها بعض الموهوبات على استحياء, لكنها كانت اول قطرية تمارس الفن التشكيلي بشكل محترف من خلال الدراسة 
والممارسة. حيث مارست الفن بشكل تزبيني وزخرخ اثناء مختلف مراحل تعليمها؛ ولكنها ايقنت ان هذا غير كاف. فذهبت إلى 
كلية الفنون التطبيقية بالقاهرة لدراسة الفن بشكل منتظم وممنهج حتى تشبع رغبتها 2# التعلم وتوقها للمعرفة. 

تخرجت وفيقة سلطان عام 14170١م‏ من قسم الديكور لتنطلق بعدها لممارسة فعل الإبداع القائم على اسس فنية ومعرفية 
واضحة؛ فاشتركت # جميع المعارض المحلية والدولية التي شاركت فيها دولة قطر منذ عام 19177 وحتى عام ١157‏ 2 : انجلترا؛ 


فرنسا. اليابان, كورياء الهند. باكستان. تركيا. تونس. والعراق ودول أخرى, واقامت معرضها الشخصي الاول عام 1444. 


وبالطبع لم يكن طريقها سهلا أو مفروشا بالورود. وربما العكس هو الصحيح. وهذا قدر طبيعي لكل امراة مبدعة تعيش 
ظال مسجتدفح أكورى ضاقك #أورق تلمزاة مقانا عين الحرميك * حفس ل يلمح الحظها احدء !أو يظوى ذَيل فستاتها :اما !ذا تجرا 
اخد وابدى إعجايه بالعيون التى يذ طرفهاً حوز. قائحل دائما سيف عنترة وق سياظ جلاد هارون الرشيد, مما يتطلب متها 
جراة غير مسبوفة وشجاعة منقطعة النظير حتى تستطيع تجاوز الكثير من المحاذير الاجتماعية والخطوط الحمراء التي تصنع 
الغفير من القيوذ والتحفظات على تحرقاث المراة بحجة 'المحافظة على العآدات والتقاليد. 

والمتامل لصورتها الشخصية التي كانت تستعملها يك كتالوجات المعارض الفنية منذ أكثر من خمسة وعشرين عام يلاحظ 
مدى ثقتها بنفسها وجراتها الاجتماعية. حيث تمارس الفن مثلها مثل الرجل. وتشارك # المعارض وتقف بجواره عند الافتتاح 
على المستوى نفسه من الندية والكفاءة: دون فارق أو تفريق سوى حجم الموهبة ورفي الابداع. ويبدو ان مجتمعاتنا العربية كانت 
اكثر سفاحة # المأضي مما هني علية الأن: فالضوزة تظهر وجهها وشمرها ونظرتها الدالة على الثقة التي تجبر الجميع على 
احترامها. ولكن يبدو ان مساحة الرحابة الاجتماعية والتسامح الإنساني وتقبل الاخر واحترام خصوصياته # تراجع مستمر. 
فمعظم مجتمعاتنا العربية دخلت ‏ بشكل مادي ‏ القرن الحادي والعشرين. لكنها على المستوى الفكري والمعنوي ربما دخلت القرن 
التاميغ عشي 


ام 


لقد قتحت وفيقة سلطان الباب للمرأة القطرية للدخول إلى عالم الإبداع. وها نحن ثرى الان المراة المبدعة تتمتع بمساحة من 
الحركة والاعدراف الاجتماعي يمود الفضل فيها يشكل أو وآخر إلن زنادة وفيقة سلظان: بيد أن المفارقة تكمن ا انها انفتقت 
سجزة من اتشهد التشكيلي التطرى عق متتضتف الثانينيات: تهرييا واستقرت بالقاهرة لاسباباشخصبية واجتباعية: لعزينا 
بَالَطَبِع لم تَتَفْضل او تترك عالم الفن الذي تعشقه. 

مثلت درابيتها الشخضصصة للمن بكلية الفثون التطبيقية؛ وبخاصة يها قسم الديقور, خطأ فاصلا بين فتاة مرافقة تعاس 
الفن بشكل عفوي وتكوين مبسط ومحتوئ اولي فيه من البراءة أكثر مما فيه من الغمق. وفنانة محترفة تملك ناصية العمل الفني 
يها من خانيه: أكوهبة والدزاءنة التخصصة هما انفد تقدة فوعية ا مسح أعقالها قم حي السنلوية والككوين وزثاء 
العمل. وايضاً المضمون والمحتوى. 

غما أفادتها وزابتها تتديكور ايضاق الشعرق عَلن العديى م الخامات والتغنيات التهديدة وأسانيب اتعالجة المبتكرة ا 
فثل خامة الفلين والبوليستر التي بدات تظهر 4 اعمالها بفد عودتها من القاهرة, فكانت مَن اوائل الفنانين. نساءٌ ورجالاً: الدينُ 
َذووا ب استتمال وتجرمب: مكتلف الخامات غلى سطع اللورعة سات إلى اشطهاء واقرة اكعان لذ معظه أعمالها :الغله يبوج 
لها باسراره: فالجدزان والابواب والبيوت القديمة ربما كانت جمادات: ولكنها ك النهاية جزء من حياة الانسان وذاكرته التي 
تحمل احلاخ الطفولة والضبا: 

استخدمت وفيقة سلطان خامة الفلين # استلهام العمارة القطرية المحملة بمفردات اسلامية وبيئية من عقود و بواكي” 
ومقرنصات وزخارف هندسية ونباتية من خلال رؤية خاصة بها. تثور من خلالها على التماثل والرتابة والإيقاع المنتظم. ولانها 
فنانة نبتت ونمت 4 صلب بيئتها وثقافتها: نجد العديد من اعمالها تستلهم مضمون الايات القرائية. حيث تحاول أقافة معادل 
بصري فني للمعاني المجردة من خلال الوان داكنة كالازرق والبنفسجي وغيرهما. 4 محاولة للاقتراب من ذهن المتذوق. 

ومن الملاحظ ع تجربة وفيقة سلطان عدم تعمقها كثيرا 3 30 الموضوع الانثوي دون مبرر واضح؛ فهل كانت تخشى 
( التابو) الاجتماعي الذي يمارس رفابة شديدة على كل ما هوانثوي 9 ام ان السب ناتج عن وعيها ورغبتها ‏ تجاوز هذا الموضوع 
الضيق 2 نظرها للتفاعل مع ما هل أعهق وامفنةة ]فر تاعليةة ؛ لوررنهنا انين مها ! 1 عونا لا احد ستطليةالجوم والاجاية 
غير وقيقة سلطان نفسها. 


السيرةالداتيهة 


.١1967 مواليد‎ - 


- بكالوريوس الفنون التطبيقية. جامعة القاهرة 916ام. 


المحارض والمشاركات: 
- المعرض الفردي الاول بالدوحة. 1584م. 
- المشاركة 4 جميع المعارض المحلية بين عامي (؟لاوا1 -41ؤام). 
- معرض السنتين العربي الثاني 2 الرباط. 1917 م. 
- معارض قطر الخارجية ش فرنسا. بريطانيا. تونس. اليابان. كوريا. الجنوبية. باكستان. الهند. تركيا. 
- معرض فناني الخليج 4# بغداد عام 19147م. 
- البينالي الدولي الثالث للفنون الاسيوية 4 دكا. 1947م. 
- عملت مراقبة لشؤون الانتاج بتلفزيون قطر. 
- معرض شخصي بالدوحة. 0١٠٠م.‏ 
- عضو موؤسس ش الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


- مشيمة خاتيا نكن وتدميا سالة عرص شية بالعاهرة. 


المقتنشات: 


- اليد شن الؤسسات والأقراد قر والدول الغربية والعالف 


حصةه المريخى 


تعد حصة المريخي إحدى الفنانات الرائدات 4 مجال الفن التشكيلي القطري بعد الفنانة وفيقة سلطان. ورَغْم ان هناك 

العديد من الفناتات اللواتي دخلن معها مجال المن إلا أن معظمهن توقضن 4 الطريق, وبقيت هي تقريبا الوحيدة من هذا الجيل 
من النساء المستمرة 4# بناء تجربتها الجمالية حتى الان. 

كان لقيام المرسم الحر الفضل الكبير 4 اثراء ساحة الفن التشكيلي ف بداية الثمانينيات من القرن الماضي. من خلال 

تشجيع المواهب الفنية القطرية التي ترغب ش دراسة الفن. و4 هذا السياق جاء التحاق حصة المريخي بالمرسم لصقل موهبتها 

لغنية طلى يد المشرفين الملخصبصين الدين كأن يحرض أكرسنم على استضنافتهم . مثل الفنان ( جمال قطب) واخرين: ثم تحولت 


بفذ انقهاء تدرييهابة المرسم الى مشرفة على قسم المرأة فيه ..وخلال تلك الفترة انواس "عل كور مدا خض القفاتات الو جودات 
علق المتا جه سائيا! 


استفادت المريخي كثيراً من برامج التدريب ف المرسم # بناء التكوين واستخدام الوان الباستيل والألوان الزيتية. كما أقدمت 
فل امحتساة ينض الأغمال الفقية الماكية كنوع من الشريب والدزاسية وظلف معاموة لا يقد صليها الآامن كان واكفا من تيه 
ومن اموشيعود كذلكف كلمت روعوة مجتموعة من القنائيق الفركنيين لقرض 'تجريتهم سل الدوحة: :مها اتاح الفرّضتة للفتانتن 
القطريين للاحتكاك بهم والتعرف عليهم عن قرب. كل هذا ساعد بالضرورة آذ إثراء تجربتها الفنية. فنجد أعمالها قد تطورت 
ككيوا من وس الطبيعة الصامتة والمناظر الطبيعية الى رسم المساجد والبيوت القديمة التي تعد أفضل مراحلها الفنية. حيث 
لتقف الفظيل الكاقيري للسدوم بق با الميل والاسضاده مر التداظى اللسيعة والمتمة صمي ىالحسى الدوامني دابل اللويطة 

لجات حصة المريخي ف أعمالها الاخيرة إلى نوع من التعبير الرمزي المحمل بدلالات إنسانية يكمن غمقها 4 بساظتها 
الشديدة البعيذة عن :التكلف. والثايفة من حسها الانكوى وتعاملها مع المغل القني يمقوية وتلفائية أكثر مثه تعاملاً قصديا قاثمًا 
على مقهاج دراش متتظم عن يفسد بكارة الاحساس عند يعض القتاتين, مضا أتاح لها فرّسة الاشتزاك بذ العديد عن االمارش 
الخاصة والعامة داخل قطر وخارجها. لكن كل هذا لا يمنع من أنها تحتاج إلى نوع من توسيع الرؤية الفنية والفكرية والاطلاع على 
ما يدور حولها من افكار واحداث واتجاهات فنية وفكرية حتى تستطيع الوصول بتجربتها الفنية الى اغا ررحت واوسع. 


١و‎ 


السيرةالذاتية 


- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


- مشرفة على تَشَاط المراة بالمرسنة :الجر 


المحعارض والمشاركات 
- اقامت مغرضها الاؤل .4# شيراتون الدوحة عام //15م. 
- المعرض الثالث شك دولة الامارات:؛ 4م. 
- المعرض الرابع بنادي الدوحة؛ ١١٠5م.‏ 
- مثلت جناح دولة قطر التشكيلى ة مهرجان الجنادرية السادس عشرء؛ ١٠اهْ.‏ 
- اشتركت بمهرحان وزارة الصحة ( متحدون ضد العنف) ٠-١‏ ٠م.‏ 


- حاضلة على شهادة تَكَرِيم وتقدير المراة المثالية من خرم سمو الاميز. 


تنظيم معارض 
- جميع معارض المرسم الحر التي اقيمت منن عام 1546م. 
تا للانتفاضة الفلسطينية بفندق الخليج. 15/6م. 
- يَظَهت مغوهنا مُشكَينَيَا للفثاثات اإقطرئانت ومتامنة موتفر أقراة الاول. 
- كلفت بتنظيم معرض تشكيلي لموتمر القانون الدولي بشيراتون الدوحة. 
- نظمت معرضا للفنانين الفرنسيين 1558ه. 
- نظمت مغرضا فرنسيا آخر بفُندق سوفوتيل الدوحة: 1553م. 


-تظمت مُعرضنا طنيا بمثاشية لفضاخ وسيتئ سيخره اتدوحة تشاع 0 


الما 
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المسجد: الها 
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غتاب: الوان اكليراق 


ودقم 
7 و 
511 
١177‏ 
يم 


امل العاثم 


ارعنة لجرا 
ادركت الشجر 
شاحت باشراره:. 
كع صتللت خيوظ الشمس فلوكك اشماعها.: 
خيم الليل.. 
فحانت للمشاعر المستترة ان تخرج قبل النور.. " 
لاتوجد كلمات أكثر دلالة من تلك الكلمات التى همست يها القثاثة ( امل العام عن نفسها : وجعلتها مقدمة لاحد مغارضها. 
والتي تصور امراة حائرة تبحث عن نفسها بين الزوايا والظلال. لتفسر لنا تلك الحالة من الضبابية والتعتيم وعدم اليقين الغالب 
على اعمالها؛ حيث تتحول الشخوص الى وهم وظلال. ويتحول اللون الى فراغ فسيح تدوي فيه الريح وندور 6 بداخله. 
نقد كان من الضعب غلى العاثم ان تكتم تلك الطاقة الكامنة بداخلها والثى تتحرك 4 كل الاتجاهات: ف محاولة منها لترويض 
فارة الفن بداخلها والذيى # احيان كثيرة يفلت من عقاله وتفقد السيظرة عليه. ولغل هذا يفسر لنا تلك الحركة الدائبة وهذا 
الزخم الكبير لديها والذي ظهر # كم ونوع المعارض والفعاليات والانشطة التي اقامتها او اشتركت فيها خلال العامين الماضيين, 
بيك بدن اسمها يك الظهور مع معرضها الاول ب ( البحرين) والذي انتقل الى الدوخة يمد ذلك مرورا يجائرة مسابقة مغرضن 
القبات الأول وايضا مشا ركني ينان الجاهرة مورك الانخيرة. 
ولكن.. ورغم كل هذه النشاطات والفعاليات التي قامت بها او اشتركت فيها. إلا انها. وكما تقول غن نفسهاء ما زالت ذ 
اول الطريق وش مرحلة البحث والتجريب. فهي تحاول ان تقدم يجا قنيا اللون والفراغ. حيث اللون هو المثير الذي يحفزها 
والفراغ هو الهاجس الذي تتصارع مغه. 4 محاولة لسبز اغواره وكشف الستار عن المجهول الكامن خلف الضمت البادي .4 ارجاء 
اللوحة. 
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0 
خارج ذاتها وخارج البيوت التى 
ع ٠‏ * لنساء ‏ حالة من 2-6 / ٠‏ 4 | بحث دائم مع 110 
فهى تعبر عن شخوص - حيث الزمان لا زمان. فالعاثم 2# حالة حوار ود أثها كلما افخريت هع الوسول: اكتشعنت انها 
0 31 1< نو بخ 8 3 لظلمة: يبدو ُْ خخ 1 4 1 
الم اح وي قابعة احد اركان سراديب النفس ا 2 بحت ضرباتها اقوى وإيقاعها اسزع, لكنها 
9 ن من جديد؛ وا 
2 قتبدا البحث من 2 
مازالت بعيدة... قن , 


5 ن الخارح. 
: #واحلنا ولناتن اند اه 3 
: تبع دائما من د نًَ 5 
ع يتل يع خم 0 ان الخلاص ينيع 
3 ان الحقيقة بعيدة وان 


السيرةالذاتية 


- بكالوريوس تربية قنية؛ 11914. 

ج رواسة: قز سند شة انديكور يذولة الكويها: 

- تعمل بالمجلس الوطني للثماقة والفنون والتراث. 
- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


- عضو جمعية البحرين للفن المغاصر. 


المعارضن والشارعات 
- معرض الفنانين القطريين عام ١٠٠٠م.‏ 
- المعرض المشترك للفنانين القطريين: ١١٠٠م.‏ 
- معرض «افاق غنية» لمدرسات التربية الفنية عام ١١٠١١م.‏ 
- المشاركة © معرض للفنانين القطريين بمناسية افتتاح «سيتي سنتر الدوحة». 
- المغرض العام للفنانين التشكيليين القطريين ([١؟),‏ ا 
3 رفي اشليطي اقل مف رو ا 
- المعرض التشكيلي القطرى يمملكة البحزين, اكتوبر**٠اغ.‏ 


- تصميم عربة ( امير الحرية والثقافة) لوزارة التربية والتعليم ‏ مهرجان الدوحة الثقا الاول ٠.١”‏ 


- تصميم العديد من الشعارات العامة والخاصة. 

- لها اعمال مكتئاة من جهات خاضة ؤماطة: 

- تصميم العديد من الديكورات المسرحية. 

- حاصلة على الغديد من الدورات ع المجال الفني. 


- الجائزة الاولى .4 معرض الشباب الاول. 
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وقاء الحمد 


تعد وفاء الحمد من اوائل الفنانات القطريات اللاتي اتجهن لدراسة الفن التشكيلي وتعلمه وتعليمه. حتى انها القطرية 
الوحيدة الخاصلة علي درجة الدكتؤرانة هذا المجال: والمتقع كشوارها القنى سنيلاحظ غدى خبها وجذيتها فيه..فكانت من 
الجيل الاول الذي التحق بالمرسم الحر. ثم كانت من اولى الدفعات التي التحقت بقسم التربية الفنية بجامعة قطر والذي تخرجت 
مَنْه عام 1947. ثم استكملت مشوارها لتعلم الفن فحصلت على الماجستيز عام 194١‏ ثم الدكتوراه من امريكا عام 1594. 

كل هذا الداب وميم 4 سبيل استكمال مشوار الفن الى منتهاه لا ينبع ! إلا من استعداد ورغبة حقيقية ‏ سبر اغوار 
هذا المجال ومعرفة اسراره. فتعلمت الاسس الاولية للرسم والتلوين وبناء التكوين # المرسم الحر ثم تعرفت على المجالات 
الفنية الحديثة والمختلفة 4 جامعة قطر. ثم تفاعلت مع الاتجاهات الحديثة والمعاصرة التي يموج بها المشهد التشكيلي العالمي 
خلال استكمال دراستها 2 امريكا .هما أحدث لديها نوغاً من تكامل الرؤية بين الشكل والمضمون والالمام باليات الفن والفعل 
الايداعي. الامر الذي أثركثيراً 4 تطور تجريتها الفنية غبر.خامات ووسائط كثيرة وايضا مدازس واتجاهات فنية متعددة مثل 
رسم المناظز الطبيغية والمشاهد البيئية. حتى وصلت مؤخرا إلى التغامل مع الميديا والوسائط المعاصرة من خلال تصميم وطباعة 

بعض الاعمال الفنية الكبيرة الحجم نسبيا بواسطة الكمبيوتر ومن ثم العمل عليها بالالوان المائية التي وصلت فيها إلى درجات 

شفافية متقدمة: ورغم تفاعلها المباشر مع التغنولوجيأ المعاضرة الا ان موضوعاتها لا تزال يغلب عليها الطابع البيئي المرتبط 
بثقافة المكان. ث محاولة منها للنبش 2 ذاكرة هذا المكان ولفت انتباهنا الى الجماليات الكامنة فيه؛ ورغم ذلك فقد كنا وما زلنا 
ننتظر منها اكثر مما انجزته. على الاقل بحكم خبرتها وتجربتها الطويلة. 


"١0# 


السيرة التاقية 


مزالي الدفحة: 

- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 

- بكالوريوس تربية فنية. جامعة قطر. 15/5م. 
- ماجستير ‏ فن التصوير من امريكا؛ ١ام.‏ 


2 دكتوراه _2 التربية الفنية من امريكا. مام. 


المحارض والمشاركات 
- معرض الخط العربي 4# نادي الجسرة الثقانق. 158م. 
معرضن اللرسيخ ار الأول والقاني والكالت: 
- معرض الشباب العربي. الرياض. 157م. 
- معرض الجمعية القطرية للفنون التشكيلية الرابع. 19414م. 
- المعرض الخاص المشترك مع الفنانة بدرية الكبيسي. 1946م. 
- المعرض الخاص الاول. الدوحة: /194م. 
- المعرض الخاص الثاني الدوحة. 1997م. 
- مغرض «قئانات خليجيات». الشارقة؛: 15194م. 
- معرض «فنانات عربيات». الشارقة. 15957ام. 
- بينالي الشارقة. 1495م. 
- معرض المرحلة الابتدائية والنموذجية ( مواهبي وابداعاتي)؛ الدوحة ١٠٠٠م.‏ 
- المعرض الخاص الثالث. الدوحة ١+1م.‏ 
- معرض «فنانات قطريات». الدوحة 4١٠١٠م.‏ 
- معرض الفنانين العرب. روما ١4‏ ١ام.‏ 
- معرض الفنانين القطريين. الدوحة. 4١٠٠م.‏ 


و المعرض الشخصي الرابع. الدوحة. ٠-6‏ 'م. 
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كثبان رملية. الوان ز 
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ابشياء 


خليجية. الوان ماثية. 


0 


0 ا د --2-22 
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000 
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1 5ك‎ 
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1١05 


بيت 


خليجى. الوان زيتية. ١999‏ 


سعادالسالم 


يمدق نان :الغقاتة سعاة السالم لا تجد نفسها الا عندما حولي جا بواجي النوحة . عندها قفقط تتحرر من روتين الوظيفة وفيود 
الحياة اليومية؛ ويفرض عليها سطح اللوحة الابيض حألة من التحدئ, ٠‏ فرعم ملم 500 الا آنه يكتوى .غلى كتحارب 
الاخرين: مها نضمقا نف جانة استفزاز واستئفار للتغفلب على سلطة هذا السطح وتقديم شيء جديد ومختلف. 

تبدا السالم ‏ التعامل مع سطح اللوحة وكاثها ف جالة جسراع واشتبالت مفه" ب محاوتة لاختراقه ولآمنتتطاقه حدن يبوج 
١:2 0‏ فنجد خربشات وتقاطعات واحيانا بعض الملامس والاضافات كا الصتريات اللونية القوية وكاتهًا تخرج شحنات من 
لضب لا تج لها مكتْفيا لامع الأنوان: 

كل هذا ي إطار تجريدي عام يغلب عليه الحس الشاعري من خلال لون واحد تقريبا يتسيد سطح اللوحة مع , بعض التنويعات 
اللونية المشتقة من هذا اللون. الامر الذي يشي بخبرة لونية متقدمة. حيث يظهر اللون وكانه (معتق) او ممزوج ومكون من 
مجموعة لونية خاصة. فالحس اللوني مثل البصمة يختلف من إنسان الى اخر. 

تدفع هذه الحالة اللونية المتذوق الى التامل العميق للسطح # محاولة لفهم مضمونه وتلمس ما يحمله من دلالات: غلى الرغم 
من العتمة والاظلام التى تغلب على معظم اللوحات. مما جعلنا اشبه بمن يسير ل طريق مظلم يحاول ان يتلمس فيه موضع قدمه 
حتى لا يضل. ورغم ذلك فلا هي ولا نحن سنتوفقف. قغواية الفن تلح علينا جميعا..!!. 


000 


السيرة الذّاتية 


- بكالوريوس تربية فنية من جامعة قطر. 
- عضو ك الجمغية القطرية للفئون التشكيلية. 


- عضو مركز الفنون البصرية. 


المحارض والمشاركات 
- لها الكثير من المشاركات # المعارض المحلية والدولية. 
- اقامت معرضها الشخصي الأول 4 المركز الثقاك الفرنسي عام 7١٠١٠م.‏ 
- شاركت 4# بينالي دكا. ١١١1ام.‏ 
-:شاركت .4 المغرض السننوي الاول للفنانات القطريات عام 8١١٠م‏ تحت رعاية سمو الشيخة مؤزة المستد. 
-شازكت ب مفرطن الفتانين القطريين بف مَمَلِكة البخَرين ؟: 1م 
- شاركت # مهرجان الدوحة الثقاي الاول ٠٠١"‏ والثاني 7١٠٠م.‏ 
- حازت على الدانة الذهبية عام "٠٠م‏ #ك دولة الكويت. 


-.شاركت 2 المعرض التشكيلي المقام على هامش موتمر الابداع 2 التعليم؛ د ام جاليري بيسان. 


1١64م‎ 


تكوين. مواد مختلفة. ٠٠٠١*7‏ 


تكوين: مواد مختلقة: 48 


هله 


قاطمة اله لشيباني 


رغم أن عدداً من زميلات فاطمة الشيباني درس الفن مثلها 4 جامعة قطر. وربما تعلمن المهارات والتقنيات واساليب التلوين 
نفسها. إلا أن الشيباني كانت فيما يبدو أكثر يقظة وانتباها. فلم تتوقف عند الدراسة والمعرفة التي حصلت عليها 4 الجامعة كما 
فعلت معظم قريناتها من الفنانات. بل واصلت البحث والاطلاع على كل الاتجاهات الفنية العالمية الحديثة والمعاصرة. مما طور 
كفيرا من تجَربكا الفشية واضناك إلى وَغعيَهَا عمها وجفل زؤيتها عكر اتساعا. 

ووغة. انها هاوست اللؤحة التقليدية مكل الكفيرين. إلأ'انينا كانك مهمومة ذاكما يفجاون السظم اخالوق للوحة والحروج من 
الاظان القابت للعمل الغتى, هجاءت اعمالها بجملة دائنا بخامات ومعاجين مضافة لخلق نوع من التوتر السطحي الذي ينتقل 
مباشرة الى المتذوق وخصوصاً مع عمق لوني يوحي بفضاء ( سرمدي) مليء بالمجرات والتجوم والكواكب السيارة. 


فاحات فاظنة الشيياتى ينها وفالحات اللجميخ مؤخرا َعرَصيجرية تفرد وغير متتيوقة © قطر لفن (البيرقورعابن/ 
الإدا ع( 55 اهم الفنون التي جاءت يها ما بعد الحداتة؛ والذي يتجاوز اطار التشكيل ليتداخل مع المسرح : قمدمت وكا ثلاقي 
الابعاد يجمع بين الحس التشكيلي وسينوغرافيا المسرح وسط اداء حركي لمجموعة من الممثلين: بالاضافة الى بعض المؤثرات 
الصوتية والبصرية ناستخدا م الوم وايقاعات الحركة لتعبر من خلالها عن مازق الانسان المعاصر ي مواجهة ذاته ومواجهة 
العالم المحيط. وعزم التبرية !عضي أثماا سوف نقتح زاوية الرؤية بشكل كبيز اما الفن التشكيلي القطري بصفة عامة؛. وتدقعه 
خطوات متقدمة الى الامام. 
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السيرةالداتية 


- بكالوريوس تربية قنية. جامعة قطر. 1154م. 
- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 
- منتسبة لمركز الفنون البصرية. 

- عضو مركز الابداع الفني للفتيات. 


المعارض والمشاركات: 
- معارض الفنانين القطريين 1994 -١١٠1م.‏ 
- معرض الفنانين القطريين والمقيمين 7٠١١‏ -5١٠٠م.‏ 
- معرض «افاق فنية» ٠٠١١‏ - ١٠1مء‏ برعاية توجيه التربية الفنية. 
- معرض عيد الجلوس 99 - ١٠آام.‏ 
- المعرض العاشر للفنون التشكيلية ومسابقة التصوير الضوئي لشياب دول مجلس التعاون 1510م 
- معرض افتتاح سيتي سنتر الدوحة. 
- معرض بصالة التنس والاسكواش بنادي الدانة: 19980م. 
- المعرض الخامس للمرسم الحر 1997م. 
- المشاركة 4 اعداد خيمة الفنون (قوس فزح) 2 مهرجان الدوحة الثقاك الثاني والثالث. 
- تمثيل دولة قطر ش مهرجان سمبوزيوم عالية بلبنان: "١٠ام.‏ 
- المشاركة 4 رسم اطول لوحة ع العالم من "عيبل السلام حش لبنان. 
- معرشن الفتانات القطريات بالثاذي الديلوماستي: ٠١4‏ "م: 
- المغرض العالمي الثاني للاعمال الفنية الضغيرة 2 بيروت. 
-المفرضن الفردي الاول بشيراتون الدوحة: 9-5م. 
الشهادات: 
- شهادة تقدير ومشاركة من الهيئّة العامة للشباب والرياضة 11918ام. 
- شهادة تقدير ومشاركة من وزارة التربية والتعليم. 
-شهادة تقدير ومشارقة من فركر الفنون البصرية: 
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تكوين: عواد ستختلقلة: +١14‏ 


اسيلا القحطاني 


يعدب قوذ الجتوف مخ اقدم الفنون ‏ العالم. حيث عرفه الألسات عند ان قط انطو وا حتلم بترات الارض وحوله الى 
(طين) . والفنانة اسيا القحطاني هي المراة الوحيدة تقريبا التي تمارس هذا الفن.# قطر حتى الان على الاقل. خيث تحاؤل 
ان تفرغ احاسيسها ومشاعرها 2 0 من اهم مجالات الفن: التصوير والخزف. وهما مجالان يحتاجان إلى مهارات فنية 
وتقنية عالية. فتحاول ان تستكشف مواطن الجمال فيما يحيط بها من المفردات الحياتية والانسانية. من البشر والشجر ورمال 
الصحراء. أو حتى الطيور المهاجرة. التي تهاجر معها وتعود معها... او ربما تعود من اجلها. فالإنسان عامة ابن بيئته. والفنان 
على وجه الخصوص هو الذي يستطيع أن يدرك مواطن الجمال بها. وما هذه البيئة من قيم ثقافية واجتماعية وسلوكية لا 
نستطيغ أن جشضال عنها «والا ايع كَمن يميش فارج ذاتها أو متتصلا ه زامت وفانه شسصين لخن 

غالفنان إن لم يكن متفاعلا مع مجتمعه متعمقا فيه ومستوعبا | لكل مفرداته حتى يستطيع ان يحدد مكانه ومكانته ويعرف اين 
يقف والى أين يتجه. لن يستطيع أن يتعامل مع (الاخر) القريب.# مجتمعه أو البعيد.. حيث العالم الواسع؛ بل ربما لن يستطيع 
ان يتواقق مع نفّسة. واعتقد ان اسيا تدرك ذلك بشكل جيد فم كاعد اعماتها الفنية سيجد مفردات البيئة والمجتمع القطري 
واضحة مثل الطيور والخيول وثوب " النشل” الذي عادة ما يستعمله الفنانون لوحات التصوير لما فيه من الوان وزخارف 
متنوعة. لكنها تناولته بشكل قني مختلف وهو الخزف, لذلك فهي تحاول ان تنتقل من المفهوم العليدي للحزف الذي يمتل :2 
الناحية الوظيفية والجمالية الى الناحية التعبيرية؛ كما انها يحاون ان تنتقل بالخزف إلى مفهوم التكوين ارح بدلا من أن تقف 
القطعة انتكنفية وهيية متعزكة دائكل قاع الفرطى مكليا حاؤتت ان تيل بف مقرتها الاخير الذي استوحت فيه تأثير وملمس وحس 
الحفريات القديمة وحولتها إلى فظع خزعية وف اضافة جيدة لفكر الخزف الذي استمد لقرون طويلة محاصرا وفنخصوزا 
داخل دائرة التقنيات البنائية للشكل. واكاك مقرذ آداء تقني فقط يقوم به صانع وليس فنانا «وسوها كان تج من جرية الجاعة 
لدى الخزاقين. لكن كل هذه الافكار تغيرت مع قدوم مفاهيم ما يعد الحداتة. مما اَعْطْلن للكزاقين ويه الحركة والبحث 2 
افكار ومفاهيم جديدة فد تمثل اضافة نوغية لهذا المجال. 

وبالاضافة إلى فن الخزف فإن لاسيا القحطاني أيضاً إسهامات # مجالات فنية متنوعة. حيث نجد لها أعمالا فنية تصويرية. 
مثل تلك اللوحة التي تلتقط فيها لحظة إنسانية شديدة الشفافية لطفلة صغيرة تنظر إلى شيء ما يا يدها وامامها مصباح صغيز 
يعكس الضوء على وجهها الطفولي فيظهر ما به من رقة وبراءة. مما يوضح مدى إدراك الفنانة لمفهوم الظل والنور داخل العمل 
الفتى وتاكيرهيا + البثناء الدرامي للعمل. 


ا" 


السيرةالذاتية 


- مواليد /151/1م. 
- بكالوريوس تربية قئية؛ جامعة قطر. 
- مشرفة نشاط فني ‏ جامعة قطر. 


- عضو ع الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


المحارض والمشاركات: 
- معرض اليوبيل الفضي لجامعة قطر. /199م. 
- معرض الفنانين القطريين والمقيمين؛ ١١٠5-1١٠1ام.‏ 
- معرض ومسابقة بنك قطر الوطني. 111/8م. 
- معرض عيد الجلوس السادس ١١٠1م.‏ 
- المعرض الاول للنسيج ش مركز الشباب للابداع الفني. ١١٠١٠م.‏ 
- معرض هلا فبراير ع الكويت, ١٠٠١م.‏ 
- معرض قطر بوب الثاني. 7١١1م.‏ 
- المفرضن الشخصي الاول للتلوين (عبق الماضى): جامعة قطر. 0م 
- المشاركة شك سمبوزيوم عالية للرسم. لبنان 5٠١/7‏ -5١٠1م.‏ 
- المشاركة 4 (خيمة قوس فزح) ضمن فعاليات مهرجان الدوحة الثقاك. 


- المعرض الفني لمؤسسة عيد الخيرية (المسات فنية) , 7١١1م‏ 


شهادات وجوائر: 
- شهادة تقدير من موسسة الشيخ عيد بن محمد ال ثاني الخيرية لتنظيم دورة الرسم الشاملة, 7١٠٠م.‏ 
- شهادة تقدير من المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث للمساهمة 4 انجاح فعاليات (مهرجان الدوحة الثقالِ 
الثاني) ؟١٠٠م.‏ 


- شهادة تقدير من مركز الفنون البصرية للمشاركة 2 ( البرنامج التدريبي الثاني للفنون) ٠٠١7‏ م. 


الأ 


منحوتة خزفية. طين والوان خزف. ٠٠١4‏ 


موزة الكواري 


كانت ببايات فوزة: الكوارى اقوى :صبيا هن بداايات معظة قريناتها اللواتي'تجرجن همها من هسم التربية الفنية ب جامية 
قطر عام 1554م «كاتكمد يفطن الأقمال الرمزية الحفلة بالح الروعائدى: خَيفٍ رشمه ا الاطفال الْصَيقان بك خالة مق التتليق 
والطيران وكانهم اطياف واروا ح تحوم حولنا. او لعلها هي ارواحنا قد تخلصت من الانخصار داخل اجسادنا وترغب # التحرر 
والانطلاق. كل هذا على خلفية حمراء تشع طاقة وحرارة لدرجة الاحتراق. وكانها ترسم احلامها الخاصة. او احلامنا المكبوتة 
التي تشتعل بداخلنا لكننا لا نرغب 2 الاعتراف. 


وجاء هذا العمل ع مقاربة منها مع اعمال الفنان العالمي “مارك شاجال” الذي كان يزسم ارواح الموتى وأطياف الراحلين. 

ولان موزة الكواري ناخذ فنها بشكل جدي. لم تكتف فقط بدراسة الفن وممارسته واحترافه بل اسست مركز (دوحة الفنون) 
الذي يعنى بدراسة وتعليم الفن للشياب الموهوب الذي يبحث عن متنفذ لممارسة هوايته وتنميتها. من خلال بعض الدورات 
المتخصصة. 

وَلتعول مماجئ نف الاسلوب و التفكير. انتجت الفنانة مجموعة اعمال فلية كبيرة الحجم تحمل اكد من مستتو على 
مطح اللوحة: فخ حَامث يظياضة تكرارَية لبمضن الأشكان الهندسية المستوحاة من الفن الإسلامي مثل «الطبق النجمي»: كما لجات 
أيضأ الى إضافة بعض الكتابات العربية وايات من القران الكريم لإضفاء بعد روحي وترافي للاعمال؛ عفدرضا ترد ا 
واحد يجمع بين البني وَالدحَفيقَ لمعالجة مستويات السطح كاقة. والأعماق الاخيرة تعذ قفزة متقدمة 2 مجال البحث الجمالي 
لديها . مما ندل على انها فد بدات :2 الخروج عن الاطار التقليدي للعمل الفنى ويجعلنا 2 انتظار تجريتها القادمة. 


1 


السيرةالذاتية 


- بكالوريوس تربية قنئية. جامعة قطر. 1154م. 

- عضو الجمهية القطرية للفتون'الفشكيلية: 

- عضو مركو الأبداع القتى للقتيات: 

- آمست مركز دوحة الفنون عام ١٠٠1م.‏ 

- منّفسبَة إلى مركز القثون البصرية: 

- مدرسة تربية فنية ب وزارة التربية والتعليم. 

- عملت 4 مجلة مشاغل الاطفال. 1591م. 

-قامت بإعداد برنامج دمع الأطفال: 4# التلفزيون القطرئ:/154م. 

- أضدرت عدداً من الكتب منها كتاب «الحنة زينة المراة 2 الخليج». وكتاب تلوين للاطفال «لون مع تراثنا الجميل». 
- عملت ذ إدازة تثمية الاسرة (قسم التصميم) 11+1م: 

- حاصلة على دورات متنوعة ب الرسم والاشغال اليدوية وجميع برامج الكمبيوتر. 

- شهادة شكر وتقدير من وزارة التربية التعليم ١٠٠٠م.‏ 

- شهادة شكر وتقدير من المجلس الاعلى للبيئة والمحميات الطبيعية 7+ ١٠م.‏ 

- شاركت ف جميع المفارض التي أقامتها الجمعية القطرية للفنون التشكيلية من 1652م : 


- شاركت 4 معرض الفنانين القطريين بمملكة البحرين, 7١٠٠م.‏ 


كوي مستوعن هر البوكة التريية: مواك متايه على حشيي مم 


نوا لالكواري 


موفبة"قنية تخاول البحت عن كيم جعالية خاضة يها ند تتحسس طريقها يهدوء.. ولكن بتقة ولا تحاول أن تدخل د سباق 
للقفز خطوات فنية واسعة دون وعي فني أو فكري او تراكم للخبرة يضسر تلك القفزات. فهي تدرك تماها اين تقف ولا تحاؤل أن 
تلاحق احد . مما دقعها لان تبحث لنفسها عن اسلوب قفني خاص يرتكز على قوة الانفعال النابعة من فقوة المشاعر . ولعل هذا هو 
السبب خ انها لم تحصر نفسها ‏ الاحلام الانثوية الضيقة اوضع مكروويا “بل دعَب إلى ممناحة اركب واوسة لمسَارسنة هن 
ذئي بعد إنسائي يشمل البشز والشجر والحجر. ف اسلوبفني يجنح ذائما الى الرمزية التمبيرية. 


تملك موزة الكواري حساً إنسانياً مت متتطدنا وهو ما جعل اعمالها مغلفة بجو رومانسي اشر الى 0 وإنْ كان يه بعض 
الاحيان يتحول إلى كابؤس؛ فاول ما يفاجئك 2 اعمالها هو قوة المحتوى. الذي أحيانا ما يكون متقدماً كثيرا عن الشكل الذي 
يعتمله: ونلاحظ الجو الدرامي البادئ 4ك معظم الاعمال: غالالوان داقما قاتمة ولا توجد مساحات ضوء تذكر رح الس كاتا 
ملبدة بالفيوم وتكاد تسمع صوت الريح قبل هبوب الأعصان: وكان الطريعة غاضية: او د جالة احوهان وتريد ان نتفض أن فض 
عن غضبها. سواء بالمطر او بريح صرصر عاتية: او باي صورة اخرى. مما يذكرنا بالاساطير الإغريقية عندما تغضب الطبيعة 
من الانسان يسبب ما يقوم به من أقمال...غويل للانسان عندما تغضب منه الطبيعة. 

لكن هذا الغضب والاحتقان.: هل هو موجود 4# الظبيعة ام انه كامن 4 نفس الفنانة.. وبالتالي ينعكس بالضرورة # اعمالها 
الفنية..5 وهل هو كامن # نفسها فقط أم ' نفوسنا جميعا؟. لعل الفن أصبح هو الطريق الوحيد المسموح به لآن يمارس الإنسان 
غضبه؛ انها روح مستلبة ترغب # التحرر والانعتاق من خلال الالوان. فتهرب من واقعها إلى داخلها. وتهرب من نفسها إلى 
احلامها؛ فاتت أعمالها الفنية كنوع من الرفض والاعتراض. فتجد الاشجار التي تنزف دما يدلا من ان تطرح الزهور. والطائر 
الذبيح الذى يرقص من الألم بدلا من أن يرقض هن الفرخ: والأجساد التضتهرة الت طين:الشفعة بدلا من أن ثير القرائق 
والوجوه التي تصرخ من الالم وكانها صوت القدر لعلنا ننتبه قبل قوات الاوان. 

الصضبربخة 

انا عشكار... 


النار الملتهبة التي استعرت # الجبال... (نص بابلي). 


عرال 


ويبدو ان لهيب هذه النار قد تجاوز الجبال حتى احرق الفنائة (نوال): مثلما احترقت (عشتار)؛ ودفعها للصراخ: الآمر الذي 
تشجت بعته لوحتها المتميزة الممتوئة ب(الضرخة) والتِن فصو حالة من الالم القديد:لوجة إنساني يصرخ -صرخة مبوية تعد 
تصم اذان من ينظر إليها وسط جو من التحلل والانصهار اللوني: وكأن اللوحة قد وصلت إلى درجة الغليان. مما ينم عن حالة 

من الانقطاع والوحدة وشعور مبهم بالغرابة والاغتراب: رغم انهآضيش وسطد الأهل والوظن فنا انا يكون وجع الأقترانٍ أكثز 
إيلاما من وجع الأشتواب: خصيوصا مجتمع مثل مجتمعنا العربي الذي ما زال يرى المراة بعين واحدة ولا يسمح لها بالوجود 
والتحقق. فتلجا إلى الفن لتمارس حقها 4 الغضب والصراخ. 

وتذكرنا هذه اللوحة (الصرخة) بالعمل الذي يحمل الاسم نفسه لرائد المدرسة التعبيرية الفنان الالماني (إدوارد مونش) . 
وأيضا تذكرنا بصرخة الراهب المدوية ‏ تمثال (اللاكون) الإغريقي الشهيرء تلك الصرخة التي تتجاوز حدود الزمان والمكأن. 
والتي ربما ما زال يتردد صداها ث الفراغ السرمدي السحيق؛ وتكاد تصم اذائنا رغم أن الذي يصرخ تمثال. مما يشي عن روح 
قلقة راغبة # التحرر والانعتاق. 


السيرةالذاتية 


حهوائيقَ الدمكة: 
- بكالوريوس تربية فنية. جامعة قطر. 

- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 
- عضو مركز الفئون البصرية. 

- عضو مركز الابداع الفني للفتيات. 


- تعمل مدرسة للتربية الفنية. 


المعارض والمشاركات 
- امتركت ف اموي من الكفارض|العطرية الذاهلية: 
إ|غ ده 


شتركت ش معرض فطر بوب؛ ٠7‏ ٠1م.‏ 


- اشتركت ‏ ورشة العمل (قوس قزح) التي اقيمت على هامش مهرجان الدوحة الثقا الرابع. ١٠٠م.‏ 
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الريك الوا كقيرف 


موضي الهاجري 


تعد الفنأنة موضى ي الهاجري الفنانة القطرية الوحيدة تقريباً التي تخصصت 2 مجال الرسم على خامة الحرير. حيث 
اقاعت افر من مفرض متخ صن وله تشهر' المعارن العطرية غير اعمالها هذا الجا وربما يرجع السبب خ هذا الى طبيعة 
خامة العرير:الكن تحتاج الى موفية خاصة ب الصبايل كما كتماع إلى نعاتجات كنية خاسة ينا سواءً ء كانت معالجات ( تقنية) 
او مغالجات (كيماوية). 

لهذا ربما قضل البعض البعد عن هذ الحامة توحيا للسلامة: مها يلقن الضوء ف الوقت نمس ه على طبيعة هه الغنانة, التى 
لاتركن الى المألوف وتبجت ذائما عن لن5 المعامرة والاكتشاف. من خلال الاشتباك القن مع خامة خاصة تحتاع :الى عثيرمن 
الصبر والتركيز الشديد للتحكم 4 حدود وأبعاد العمل الفني. كما أنها تحتاج إلى الكثير من المغرفة العلمية للتحكم ف التفاعلات 
الكيميائية التي تتم بين الأصياغ المستخدمة وخامة الخريز. 

أفادت خبرة التعامل مع خامة الحرير الفنانة موضي كثيراً على مدى السنوات القليلة الماضية. حيث تطورت اعمالها الفنية 
من مجرد معالجات تقنية ولونية كانت تفرضها 4 بعض الاحيان طبيعة الخامة إلى اغمال فنية محكمة:البناء والتكوين, كما 
تطورت اعمالها من مجرد معالجات شكلية للتكوين إلى البحث ف المحتوى والمضمون الفكري والفني. حيث ظهر الموضوع الإنساني 
4 اعمالها بما يحتمله من ابعاد نفسية وإنسائية؛ فنجد لوحة تعبر عن فكرة الخضوع والعبودية من خلال حالة إنسانية تصل إلى 
درجة الانسحاق: على خلفية هلامية غير مخددة لتاكيد الحالة النفسية والجو الدرامي 4 العمل؛ وكان القدر هو الذي يتسلط 


علينا ويعذبنا دون ان نعرف السيب او حتى النتيجة. 


:ااا 


السبيرةالناتية 


- مواليد الدوحة. 
- متخصصة 2# (رسم الحرير ‏ جرافيك ). 


- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


المغارض والمشاركات 
- المغرض الفني الاول للزسم على الحرير من 1544ه. 
- المعرض الفني الثاني للحرير والجرافيك 2# جامعة قطر 1599م. 
- المعرض الخامس عشر للفنون التشكيلية مارس 15953١م:‏ شيراتون الدوحة. 
- المعرض السادس عشر 19517م: قاعة الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 
- المعرض السابع عشر 1598م.: قاعة الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 
- معرض عيد الجلوس: 1994م. 
- معرض الابداع الشبابي الفني ( جرافيك). 
- المعرض الدوري الخامس للفنون التشكيلية ١٠١٠١م.‏ 
3اللمرطئ الحادي والعشروق للقتاتين القطريين:5:4ه: 
- المغرض التشكيلي القطرى بالبخرين: 7١٠1م.‏ 
- المعرض الثاني والعشرين للفنانين القطريين, .7١7‏ 


با ؟ 


2 
ع 


ب4 

0 

7 يب‎ ١ 
1 


١ 7 :‏ لينف 
ماقيو 91 7 ١‏ 


انكسار. الرسم على الحرير, ” 


00 
2 


قيهيمددا 


ايتسام الصفار 


ربما كان فن (الرسم) الذي يعتمد على قوة وحيوية الخط من المجالات الفنية المهجورة 4# التجربة التشكيلية القطرية. وربما 
مر معظم الفنانين بهذه المرحلة # بداياتهم الفنية لكنهم لم يستمروا أو يواصلوا 4 هذا المجال وتحولوا الى مجالات اخرى تلاقت 
مع ميولهم واحتياجاتهم الفنية. 

قمجال الرسم يما يحمله من قوة وخصوبة لا نجد إلا القليلين الذين لديهم القدرة على المثابرة فيه ومنهم القنائة (ابتسام 
الصفار). التي تتمتع بموهبة حقيقية وتمتلك قدرات وملكات هذا الفن. حيث تتمتع لوحاتها بخطوط قوية سريعة ومتلاحقة 
وكانها تتصارع :معها اوتدخل مَغها ب سنباق...من منهم سيسيطر على الآخر اولا:..هي ام خظوظها..55. وكان داخلها طافة 
كامئة كريد آن تخرع هبو هذه الخطوط السريقة المتلأتحقة دون تهذيب أو تتفيق كما قد يدث ف مجالآت الفن الاخرى: فمحظة 
لوحاتها الاخيرة لنساء يحملقن ع الفراغ دون هدقف .او جدوى. وكانها 'تستنطق الافق لغله يبوح باسرارة: او كانها فحت حن 
الخلاض الأ من ميد اوعتطر الحلة العادع مع شتزوق الشمس: 

يحسب لابتسام الصفار مشاركتها المتميزة ‏ معرض (قطر بوب) الذي شاركت فيه بعمل ثلاثي الابعاد. (تجهيز ي الفراغ) . 
توزعت فيه العناصر بين فاعة العرض ( مستوى افقي) وجدار القاعة ( مستوى اي ووقفت وسط جميع الفنانين ورسمت 
بالفحم الاسود عرض مي ومباشير لوحتها المكونة من مجموعة نساء يلتففن حول بعضهن بعضا ويجتررن احزانهن. ثم اكملت 
العمل بمجموغة من العناصر المجسمة الخشبية والوزقية وبعض قطع القماش لتكتمل الصورة بابعادها الثلاثة: 

ولكن يوخذ على الفنانة ابتسام قلة انتاجها. زيما لاسباب اجتماعية عديدة. ورغم ذلك. يجب عليها أن تعطي لفنها بعض 
الوقت 4# المرحلة القادمة. 
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السيّرةالذاتبة 


- بكالوريوس تربية فنية: جامعة قطر 1597م. 


- عضو الجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 


- شاركت 4 اغلب معارض الجمعية القطرية للفئون التشكيلية /198 - ٠١00‏ /ام. 
- شاركت ش العديد من معارض القطريين والمقيمين. 
- شاركت ش معرض فطر بوب 7"١٠1م.‏ 


- شاركت 2# المعارض الفنية الموازية لمهرجان الدوحة التقاي الثالث 7٠١4‏ والرابع 6١٠٠م.‏ 


وين 


تامل. رسم على ورق, ؛ ٠‏ 


٠‏ ؟* 


3 


تفكير. رسم على ورق. 


1 


هنادي درويش 


تعد الفنانة (هنادي درويش) من جيل الفنانات الشابات اللاتي تخرجن من فم التربية الفنية: جامعة قظر. بعد ان حصلن 
على الاساسيات الاولية للفن. سواء 2 الجانب الفني او الفكري. التنظيري او العملي. مما اهلهنَ للخوض © غمار التجربة 
الابداعية بقوة ودون خوف بجوار غيرهن من الفنانين والفنانات. وان كان البعض ختهن فلازال. للاسف. يتعامل مع التجربة 
الفنية بدن كديد ): وبما لاسياب اجمشاعية أحيانا أو اسباي شخصية احيانا أخرف:. 

وتوا اها شو اللبب اشر الفنانة هنادي ب إقامة أول معرض لها إلى عام ٠:0‏ ؟م. وكان معرضاً مشتركاً مع فنانة 
لبنانية ستولا ندا ترك التقايق الشوي بالدو .ومع ذلك فان هذه البداية وا واف موا شر انها تسب كها . فكما تقول 
ال أنتافى متاخرًا افْضَل من الاتاتي ابدا..“ 


مرت هناد على مدئ تجزبتها القصيزة بعدة مزاحل: تظهر رغبتها 4 البحث والمعرفة الفنية. ورغبتها يه ان تكون افضل.. 
حيك ينذات ورمنم اتؤاء مختظلفةمن الؤهور والطبيعة السامعة فتوع من اسكمر از هواضيل الشيرة مما درفتة وقليتة ين الجاضة, 
وغلب عليها 4 هذه المرحلة الحس اللوثى المتزايد الذي كان يضل 4 بعض الاحيان الى توع فن الرّخرفة. 

انا ف اعمالها الأخيرة فقد وصدلت الى توع هن التجريب: القن على سظع اللوحة:؛ باستهيام تزكيية خاضبة من الشامات 
المختلفة. كالورق والعجائن وغيرها... لصنع حالة من التوتر السطحي من خلال وجود مستويات متنوعة على السطح . وسط حالة 
لونية متباينة تؤكد المعنى المراد. مكانيا بهذه الاغمال قد خرجت من الحالة الزخرفية الى الحالة التعبيرية. لبيك لأعمالها 
محتوى ومضمون نفسي وروحي اكثر منه عقلي وفكري. 

ولا ننسى 4 هذا السياق متشايكتها الهامة ِ معرض ( قطر بوب) الذي اشتركت فيه بعمل مركب يسخر من فكرة الاغاني 
القابطة حيث قذمت عملا مكوناً من عشرات. (شزافظ الفاسيت): الحقيقية, لكنها عستا كلها باللون الذهبى. حت قحف 
ملامحها او اسماء المطربين التي غليهاء فالمهم هو عموم الفكرة وليس خصوصية المثير لها. ثم قامت بالعبث 4 هذه الشرائط 
لدرجة التدمير. وإخراج الشريط البلاستيكي الداخلي وتمزيقه حتى تدلى من اللوحة على الجدار الذي خلفها. ‏ محاولة منها 
للتتبية آتى بخطوزة قف الشرافط التى كيت بعقولنا وأذواهتا: 
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السيرةالذاتية 


- بكالوريوس تربية فنية. جامعة قطر. 


- عضو الجمعية القطرية لافنون التشعيلية. 


المحارض والمشاركات 
- شاركت :يذ معْظه المغارض القطرية ف السنوات الاخيرة: 
- شاركت #ث العديد من معارض القطريين والمقيمين. 
- معرض قطر بوب ١5"‏ ٠5م.‏ 
- معرض فني مشترك مع الفنانة اللبنانية (سولانج) شك المركز الثقاك الفرنسي بالدوحة؛ 0١٠1م.‏ 


لحن 


: 


تكوين, مواد مختلفة. ٠0‏ 
6 
لود 


0 


الزهور. الوان اكليرك. ٠”‏ 


٠. 


بي 


سويه 


مجموعة التجارب السابقة ليست هي كل تفاصيل المشهد التشكيلي النسائي 
القطرع حَاليَاء بل هتالف المديد هن الأسقاء والتجارب الف تستفق القاء الصروء 
غليهاء لكن معظم هذه الاسماء لا تلقتى بكل ثقلها خلف تجربتها الفنية: فتظهر 
أعيانا وتختفي أحيانا أخرى. .وذلك لاسباب بعضها شخصي وبعضها اجتماعي 
يفظنها كارح عن أزادهين: وارجو (ن اع لهن.حمدها القرضة قربا لتفدية 
تجاريهن مع الاهتمام بالجانب الاعلامي. 


خائمة 


وك النهاية.. فهذه مجرد خطوة صغيرة على طريق طويل 2# تسجيل 
وتوثيق التجربة التشكيلية القطرية؛ بما فيها من قدرات وامكانات وما حققته 
من انجازات. وما هذا الكتاب الا مجرد نظرة عامة على هذه التجربة ككل. 2 
محاولة الرضد تتايغ الاتجيان: فقا ٠‏ من خلال نظرة عامة وسريعة على تجربة 
الذي« الأبباء القثية :518ل جيل امن نموم الاجيال؛ واتجة ان تتاج. الخرصة 3 نا 
لإصدار كتب او على الاقل كتيبات خاصة عن تجربة كل منهم الآ شعظم هذه 
التجارب تستحق التسجيل والتوثيق المفصل: ولان توثيق هذه الاعمال الفنية هو 
توثيق للتاريخ القطري. 


7 


المراجع 


. عزالدين اسماعيل/ الفن والانسان/ مكتبة غريب/ القاهرة/ 15174ام. 

. جان مارى جويو/ فلسفة الفن المعاصر/ ترجمة سامي الدربي/ دار اليقظة العربية/ دمشق/ 1550م. 
شاكر عبد الحميد/ ذراميات أ التدوق الفني/ عألم المفرغة/ 'الكويت/ ٠1‏ 1م. 

. جورج سنتانا/ الاحساس بالجمال / ترجمة مصطفى بدوي/ الهيئّة العامة للكتاب/ القاهرة/ ١١٠٠م.‏ 
٠‏ يوسف احمد: علي المليجي/ الفئان جاسغ زيتي/ الذوحة/:1ة5ام يتصرف 

. خالد البغدادي/ حسن الملا. ذاكرة الانسان والمكان/ المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث/ الدوحة/ 
4٠م‏ بتصرف. 

. زكريا ابراهيم/ فلسفة الفن خ الفكر المعاصر/ دار مصر للطباعة / 19577م. 

. زكريا ابراهيم/ مشكلة الانسان/ مكتبة مصر/ 1915١م.‏ 


, شاكر عيد الحميد/ دراسات ث التذوق الفني. مرجع سايق. 


ندل 


المولف2 سطور 


الدكتور خالد محمد البغدادي 


الجنسية: مصري. 

تاريخ الميلاد: 157//60/4م. 

المؤوهالاتالعلمية. 

- دكتوراه خ التذوق وتاريخ الفن/ كلية التربية النوعية/ جامعة عين شمس:1١٠٠م.‏ 


- ماجستيرخ النقد والتذوق الفني/ كلية التربية النوعية/ جامعة المنصورة, ١٠١٠٠م.‏ 


- بكالوريوس التربية الفنية/ كلية التربية الفنية/ جامعة حلوان/ ١19591م.‏ 


العمل والخبرة 

- تدريس مادة (التصوير وتاريخ الفن) بكلية التربية. جامعة الزقازيق. مصر. 
- باحث وفنان تشكيلي. 

-_ناقد فني 4# جريدة (القاهرة). 

- ناقد فني يْ جريدة ( الوطن) القطرية. 

- مساعد رئيس تحرير جريدة (البلد) المصرية. 


- له العديد من المقالات النقدية # جريدة (الاهرام). وجريدة (العربي) المصرية, وجريدة (روز اليوسف)؛ 
وجريدة ( بورتريه)؛ ومجلة (المحيط الثقاك) القاهرية. 


ب 


الكتب والمولفات 

- كتاب (ذاكرة الإنسان والمكان). المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث. الدوحة, .7٠١7‏ 

- كتاب (اتجاهات النقد © فنون ما بعد الحداثة). الهيئّة العامة للكتاب. القاهرة. .5٠١5‏ 

- كتاب مشترك مع بعض نقاد الفن العرب ( ثقافة الصورة.. مفاهيم جديدة). المجلس الوطني للثقافة والفنون 
والتراث: الدوحة؛ .5٠١4‏ 

- كتاب مشترك مع بعض نقاد الفن العرب (تحولات النص البصري).؛ المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث. 
الدوحة. 8 اي 


- كتاب (الفن التشكيلي القطري).؛ المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث: الدوحة. 


الندوات والمحاضرات 

عا القدوة اكذولية عرز (ثقافة اقضورة) يعيرجآن الدوحة الله الكاليه ود 

- الندوة الدولية عن ( تحولات النص البصري) بمهرجان الدوحة الثقاج الرابع. .5٠٠١60‏ 

- المشاركة ببحث عن (فنون ما بعد الحداثة) # الندوة الدولية المصاحبة لبينالي الشارقة السادس, .7٠١7‏ 

- الندوة الفنية الدولية (تنوع الراي والرؤى) بمهرجان الدوحة الثقلي السادس ٠٠١7‏ بمناسبة اليوبيل الفضي 
للجمعية القطرية للفنون التشكيلية. 

- القاء العديد من المحاضرات حول الفن التشكيلي # البرنامج الثقاي لاتحاد الكتاب/ مصر. 


- محاضر ث العديد من الندوات والمحاضرات © مصر والسعودية وقطر. 


- التطور التاريخي لفلسفة الجمال ١.‏ 


الحالة الفنية القطرية 211101100000000 


..-----. ادارة الثقافة والفنون‎ .١ 
.22222---2-- ؟. ذاكرة المكان‎ 
التفوش الحجرية.‎ -1 
الصناعات الشعبية.‎ .” 
. وؤارة الكربية‎ .* 
اللجسهية الاقنطرية اللشكون االتشكيلية سس‎ 4 
ه.المراكزالفنية المتخصصه‎ 


5. جماعة الاصدقاء الثلاثة 22222 
الفصل الاول 


الجيل الاول... (الرواد) 


- جاسم زيني..... الرائد الاول. مو 


- يوسف احمد 20300 اليبحث عن صورة مغايرة ... 


_- حسن الماه ...... الامساك باللحظة الانسانية 000 1[ |[ ز [ [ ز ز ز ز 11 


2 فرج دهام...... حركة الأجسام ا ا ا ااا ااا 2011111[1[1[1[1111101001010ض 


- علي حسن..... تحولات الذاكرة ب دب-ب- 1 0 1 1 01 


- سلمان المالك.... انتباهة الكائن 


557 عيسى الغانم..... تجريبية متقدمة طلاويوه ودع موردسته سسيوفو مه لاو وول سطوعا 0ق 2 لقاع الاي لزه اي لجار روا ا ا مطل ةا اا 0110011 
- يوسف الشريف.... حضور مبكر وغياب ميكر 0000[ [ز[|[|[ز[ز[ ز 1 1 1 1 1 5 5 5 5 757 777ش*ظ”ظ2 


الفصل الثانى 


الجيل الثاني... (التوسط) 


- طارق المناعي.... حتى لا تصمت الجياد ا 1[ 1 1 111010 
050ظ5 سلطان.... وجوه بلا ملامح “35111010 


- محمد عتيق.... الفن والتجريب متوووج اممططانه انتم اللماقري افو رس امنا ووو د 


١ا/‎ 


م١‎ 


اام 


-احمد الحداد.... عندما ينطق الخزف 21110ذ2ذزذب-ب-ب-سب-ب1ب2-21ب-.ب-ب-ذ_111121 1 1 ز 11 

- عبد الرحمن المطاوعة.... البحث 2# البيئة والتراث ل م م ا 

- عيسى لقاب استتياء خامات البيقة 11111101601016010101018«1 
الفصل الثالث 


الجيل الثالث... (الشباب) 


الفن النسائي القطري... (حواء تعبر ابواب الذاكرة) 


- وفيقة سلطان... الرائدة الاولى م 


بل 
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١" 


لحيل 


١6 


حي 
١.‏ 
حال 
١67‏ 
/اه ١‏ 
١5١‏ 
هكا 
احلسل 
1١‏ 
/ا/ا١‏ 
148١‏ 


هما 


١9١ 


١ 


١56ه‎ 


اصدارات المجلس الوطني للثقافة والفئون والتراث 
ادازة الثقافة والفتون ‏ فسم الدراسات والبحوتث 


ِ- سحب يي 


حصة الموضس 
قاضمة الكواري 
حسن ويد 2000 
لا خديفة 2006 


1 المؤّلفت 


1 


غئج الآميرة النائمة افادوق يؤنيك 2001 


سحا لكوارق 001 


هد إنهم إنم إبر) إعشم زان |06 إل- 


نم 
- 
2 
1 
' 
59 
9و 
3 
7 


ا 
] 
| ! 
|1 
3 


7 توجمة لدو عنما 0 
حساء اتخطيب 0 


15 خصة انمو 00 
6 غازي الديية 0 
2 « هباالكواري 200 
5 + احم عبد اد 2001 
9 اسماعيل تام 200 
| 20 ث2 


5 
ا 
0 
1 
0 
ظ 


36 أعمد مبد قد 
7 عبد اله براهية 
3 ظ 
5 عبد السلاء جاداله 


5 

31 خليل لزي 
32 دعوتي كروص 
3 


1 
4 |_إبراهيع ناجي ‏ الآعمال التمرية ادحتارة 


3 4 أجعد الموسري 0 
1 7 
2 | قصص وحكايات شعبية خليفة السيد 0002 0( 
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